


»Stellen wir uns vor, ein beliebiges in letzter

Zeit verdffentlichtes Stlick wiirde durch die Zeit
zuriickgebeamt, meinetwegen ins Jahr 1995, und liefe dort
im Radio. Beim Publikum hielte sich die Uberraschung
in Grenzen. Ein Schock fiir die Hérerinnen und Horer
von 1995 ware im Gegenteil wohl eher die Vertrautheit
des Sounds: Sollte die Musik sich tatsachlich in den
kommenden zwei Jahrzehnten so wenig verandern?
Der Gegensatz zu den raschen Stilwechseln der 1960er
bis 1990er Jahre ist unverkennbar: Ein 93er Jungle-
Track beispielsweise hétte sich fur Leute im Jahr 1989
so unerhdrt neu angehdrt, dass damit alles, was flr

sie Musik war oder hatte sein kénnen, in Frage gestellt
ware. Beherrschte die experimentelle Popkultur im

20. Jahrhundert ein rekombinatorisches Delirium,
getragen von der Emphase unbegrenzt verfligbarer
Neuheit, so lastet auf dem 21. Jahrhundert der Alp

der Endlichkeit und Erschopfung. So fiihlt sich keine
Zukunft an. Oder vielmehr: Es flhlt sich an, als hatte
das 21. Jahrhundert noch nicht einmal begonnen. Wir
sitzen in der Falle des 20. Jahrhunderts, so wie Sapphire
und Steele, die Titelhelden der britischen SciFi-TV-
Serie, damals in inrem Tankstellencafé.“—Mark Fisher,
Gespenster meines Lebens, 2014

Esistimmer schwierig, eine Ausstellung zu beschreiben.
Insbesondere diese. Kann man zwei historische Momente
synchronisieren, Zeit in Zeit packen, ein temporales
Mashup produzieren mit einer Ausstellung als Plattform?

Time is Thirsty entwickelte sich aus dieser Fragestellung.

In den Vorbereitungen habe ich viel Gber Zeitreisen
nachgedacht. Der Physiker Carlo Rovelli erklart, dass
man fiir eine Reise ins nachste Jahrtausend lediglich ein
Hochgeschwindigkeitsraumschiff bauen misste, um
schnell genug hin und her fliegen zu kénnen. In wenigen
Tagen (den eigenen) kdnnte man definitiv ein Jahrtausend
spater wieder hier auf der Erde sein. Die wissenschaftliche
Einschatzung hierzu ist angeblich eindeutig und
vollkommen unstrittig. Es hapert lediglich am Geld
und daran, willige Ingenieur/innen fiir die Konstruktion
eines solchen Raumschiffs zu finden. Eine Reise zu
einem vergangenen Jahrtausend ware hingegen viel
komplizierter. SchlieBlich misste man den entropischen
Pfeil der Zeit besiegen.

Time is Thirsty ist der Versuch, eine Ausstellung
mit mehr oder minder sichtbaren, als Geisterspuren

fungierenden Objekten und Quasi-Objekten zu beleben,
die Uberraschend zu spielen beginnen und zum Leben
erwachen, wenn man am wenigsten damit rechnet.

Das erste Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts scheint
im Zeichen der ,,Dyschronie® zu stehen. Der britische
Musikjournalist Simon Reynolds bezeichnet damit den
zeitlichen Bruch, an dem die Gegenwart nicht mehr
eindeutig von der Vergangenheit zu unterscheiden ist. Die
spéte Entwicklung des neoliberalen Post-Fordismus hat den
Kapitalismus in eine Kultur des Pastiche und der Nostalgie
geflhrt, die bisweilen ein anhaltendes Gefiihl verstérender
Vertrautheit heraufbeschwort. In einer Welt, in der das
Internet und mobile Telekommunikationstechnologien die
Struktur des Alltagserlebnisses bis zur Unkenntlichkeit
verandert haben, gehen Erschopfung und Uberstimulierung
Hand in Hand.

Vorhang auf fiir die 1990er. Man denke an Raves, an
den Einzug der Sportbekleidung in die Haute Couture,
den Triumph der Unisex-Stile, an zunehmenden
politischen Aktivismus infolge der globalen AIDS-

Krise und an das Ende des Kalten Krieges als Signal
fur eine Neuorganisation der Welt. Man denke an die
Wiedervereinigung Deutschlands, an die Evolution der
Massenproduktion, die ersten Mobiltelefone und an die
stetige Ausbreitung des Internets.

Dabei scheinen die Neunziger einen Punkt in der
Geschichte zu markieren, an dem der Zeithorizont sich zu
kriimmen beginnt und Zukunft und Vergangenheit in einer
Art Loop verharren. Von da an scheint es nichts kulturell
Bedeutsames zu geben, das es nicht in leicht veranderter
Gestalt schon gegeben hétte.

Man denke nun an die 2010er. An Spotify,

Tinder, Grindr, virtuellen Sex, Oxycontin, Ritalin und
Antidepressiva als lebensnotwendige Gegenmittel fir
Millennials, an die Wirtschaft als politische Ideologie,
die Anerkennung nicht-menschlicher Intelligenz und an
Proteste in den sozialen Medien wie Occupy Wall Street
oder den Arabischen Friihling. An Sportbekleidung

als Haute Couture, zitatlose Aneignung und Clubs als
neue Kirchen. Leben im Zeitalter des zunéchst von Jean
Baudrillard und spater auch von Franco ,Bifo” Berardi
als solchen bezeichneten ,,Semio-Kapitalismus®, der
sich durch die Digitalisierung der Kommunikation, der
Vorherrschaft der kognitiven Arbeit, der ,Finanzialisierung“
der Gesellschaft sowie durch steigende soziale,
wirtschaftliche und politische Erwartungen auszeichnet,

mit denen ein neurotisches Dauergefiihl der Bedriicktheit,
Isolation und Angst einhergeht.

Time is Thirsty ist eine Reise durch Raum und Zeit in
Form einer Ausstellung: ein komplexes Ensemble aus
Kunstwerken und Artefakten der friihen 90er — genauer
gesagt, aus dem Jahre 1992, dem Griindungsjahr der
Kunsthalle Wien —und heute. Die Ausstellung vermittelt,
evoziert und hinterfragt das Erleben der Zeit, ihre
Dynamik und Stagnation, geformt durch die Manipulation
von Gegenwart und Vergangenheit sowie Erinnerung
und Wahrnehmung. Time is Thirsty prasentiert einen
immersiven Zeit-Raum, in dem die Grenzen zwischen den
Jahrzehnten instabil werden. Ob es sich um ein Relikt aus
den 90ern oder um ein Objekt, ein Phdnomen von heute
handelt, bleibt stets ungewiss. Etwas, das vielleicht schon
an die dreif3ig Jahre alt ist, lasst sich nahtlos in die Struktur
der Gegenwart einfiigen. Mit der Prasentation einer Reihe
von Werken, die in instabilen geschlechtsspezifischen,
humanen und posthumanen Dimensionen schweben, in
denen die Subjektivitdtimmerzu entgleitet, agiert Time is
Thirsty am Rande der Wahrnehmung. Viele der Exponate
evozieren die Dekonstruktion des Korpers als einheitliches,
ontologisches Gebilde, als gleichsam physischen und
mentalen Raum der Konflikte und Traumata. Geformt
durch die porése Beziehung zwischen den Werken und der
AuBenwelt, gehen Makro- (gesellschaftlich/politisch) und
Mikro- (persénlich) Narrative Hand in Hand.

Zusatzlich zu den ausgestellten Kunstwerken und
Artefakten scharfen atmospharische und ephemere
Elemente die Sinne fiir die Zeit um 1990.

Die norwegische Kiinstlerin und Duftexpertin Sissel
Tolaas hat den Geruch von Wien um 1992 zum Versprihen
in der Ausstellungshalle rekonstruiert. Es wird gerochen.

Uber den Tag verandert sich die Ausstellungs-
beleuchtung mit dem AuBenlicht. Es wird gefihlt.

Als akustische Begleitung zur Ausstellung haben der
britische Musiker und Griinder des unabhangigen Labels
Mego, Peter Rehberg, und das italienische Elektro-Duo Vipra
jeweils Playlisten zusammengestellt. Es wird gehort.

Der Designer Fabio Quaranta hat ein Sortiment
charakteristischer 90er und zeitgendssischer Kleidung
fiir das Besucherserviceteam der Kunsthalle Wien
zusammengestellt. Es wird getragen.

Die erste SMS wurde am 3. Dezember 1992 von Neil
Papworth versandt, einem jungen Testingenieur, der von
seinem PC aus die Kurznachricht ,Merry Christmas* tiber




das Vodafone-Netzwerk an das Telefon von Richard Jarvis
schickte. Es wird getextet.

Zudem sind einige Presseausschnitte im Raum verteilt.
Sie dienen als Zeugnisse einer Vergangenheit, die bisweilen
realer erscheint als die Gegenwart. Es wird gelesen.

Im Rahmen von Time is Thirsty beschloss ich,
die bahnbrechende Ausstellung Tattoo Collection zu
reaktivieren. Florence Bonnefous und Edouard Merino
von Air de Paris initiierten das Projekt 1991 zusammen
mit Gilles Dusein von Urbi et Orbi. Die Ausstellung fand
zum ersten Mal im Sommer 1992 in der Galerie Jennifer
Flay in Paris statt und wurde anschlieBend bei Daniel
Buchholz in KéIn und in der Andrea Rosen Gallery in
New York gezeigt. Flr das Projekt reichten hunderte
Kunstler/innen Ideen flir Tatowierungen ein, die dann in
Galerieausstellungen gezeigt wurden, mit der Option,
die Werke zu erwerben und die Tatowierungen dauerhaft
zu realisieren, in manchen Fallen nach speziellen, von
den Kiinstler/innen festgelegten Vorgaben. Die meisten
existieren nur als Skizzen und warten darauf, erworben
und gestochen zu werden. Zehn der Originalwerke (von
Maurizio Cattelan, La Blonde, Claude Closky, Robert Flack,
Eva Marisaldi, Matthew McCaslin, Elisabeth Mercier, Julia
Scher, Gavin Turk und Chris Wilder) werden als Hommage
an die 1992er Ausstellung in Time is Thirsty realisiert.

In die teilnehmenden Kérper eingestochen und somit
dauerhaft zur Schau gestellt, erwachen die Tatowierungen
zum Leben. Sie existieren jenseits der raumlichen und
zeitlichen Beschrankungen dieser Ausstellung. Sie
unterliegen anderen Protokollen der Sichtbarkeit und
Zeitlichkeit. Sie existieren in der Privatsphare individueller
Korper, die fur ihren Teil zum Teil auch &ffentlich sind.
Die Werke sind sowohl politisch als auch kunsthistorisch
relevant. Die Bedeutung eines Kunstwerks und die Art
und Weise, in der der Kérper zu dessen Rezeption und
Wertschatzung beitréagt, regt zum Nachdenken an: Ist
das Werk die Zeichnung, die Aktion, die Tatowierung,
seine vergangliche Lebenszeit oder alles in einem?
Welchen Preis setzt man fir diese Werke an, insofern
das Uberhaupt moglich ist? Wie werden menschliche
Korper einerseits zu Leinwanden (oder zu anderen
zeitgendssischen Bildtrégern) und andererseits zu
austauschbaren Produkten innerhalb der zunehmenden
Globalisierung einer freien Marktstruktur? Die
Bestandigkeit einer Tatowierung stehtim Gegensatz

zu der Unbestandigkeit eines Kdrpers; ein besonders

brisantes Thema im Hinblick auf die damalige Zeit —die
AIDS-Epidemie und die gesellschaftlichen Implikationen
der Segregation und Exklusion HIV-positiver Menschen.
Der zeitgendssische Kontext von Branding, Werbung und
der Kommodifizierung von Korpern verweist auf weitere
Wege der Spekulation und Kritik. In ihnrem anderen Lebe
verlassen diese Kunstwerke die typischen Formende
Présentation, Zurschaustellung und Realisierung:\A

bei der Performance wird das ,Live“-Ereignis letztlic
seiner Dokumentation tiberholt.

In der Ausstellung wird zudem das historische
LUntitled” (It’s Just a Matter of Time) von Felix Gonz
Torres gezeigt. Urspriinglich wurde die Plakattafel
in Hamburg im Zusammenhang mit der Ausstellun
Gegendarstellung — ethik und &sthetik im zeitalter v
gezeigt. Auf einem schwarzen Hintergrund ist ein
in weiBer Frakturschrift zu sehen, der unweigerlich
der deutschen Geschichte verbunden ist. Im Hinblic
eine Zeit, in der die Todesopfer der AIDS-Epidemie
Rekordhohe erreicht hatten, erklart sich die Bedeut
fiir den Kiinstler und die vielen anderen, die durch di€
Seuche geliebte Menschen verloren. , It’s just a matte
oftime“, es ist nur eine Frage der Zeit, war ein besond
gegenwartiger Gedanke. An Plakatwanden im Wiener
Stadtgebiet angebracht, richtet sich das Werk an jene,
die danach suchen, aber auch jene, die nur zufallig
daran vorbeigehen.

Time is Thirsty prasentiert sich als umfangreiche
Installation aus Kunst, Sprache, Duft, Klang, Artefakten
und Alltagsgegensténden, in der sich VVergangenheit,
Gegenwart und eine spekulativen Zukunft verschieben
und zusammenlaufen: ein Repertoire aus Gesten und
Emotionen, deren kdrperliche und geistige Resonanz der
Einnahme einer MDMAdeleine gleichkommen kénnte.
Ein Kaleidoskop der Zeichen, in denen man sich verlieren
kann wie eine verschollene Quietscheente im offenen
Meer, die nach 27 Jahren an Land gespuilt wurde.

Luca Lo Pinto
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29.0KT1.2019

29.565 days
1.937 days

29,555 day. On Kawara biography
1,937 days. Tage seit dem Tod von On Kawara bis zum 29. Oktober 2019

29 OKT.2019, “Special dates” series OK-XA Series, 2019, Acryl auf Leinwand, 33 x 24 cm, Courtesy der Kiinstler



A

Untitled (Denim), 1992, Stoff, Metall, Leder, Innenfutter, Holz, 165,1x101,6 x 76,2 cm,
Sammlung Frank Elbaz, Paris, Courtesy Greene Naftali, New York




Old Work, 2019, MDF, Farbe, Kunststoff, ortsspezifische Installation in
der linken hinteren Ecke der Ausstellungshalle, Courtesy der Kunstler und
Ermes-Ermes, Wien
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Das Werk

ist nicht die
Architektur
—esistihre
Wertschat-
zung. Es ist
die Lucke,

ein fehlerhaft-
es volume-
trisches Bild;
ein Haus, das
aus einer
atmospha-
rischen
Stérung her-
vorgegangen
ist; die grofte
Pistazie

der Welt;

das sogenan-
nte ,grof3e
weile
Domino®.
(Nick Bastis)

"




12

AngryPornA, 2016, Tintenstrahldruck auf Aluminium,
182,9 x101,6 cm, Courtesy Chapter Gallery, New York,
und Night Gallery, Los Angeles

-
AngryPornB, 2016, Tintenstrahldruck auf Aluminium,
182,9 x101,6 cm, Courtesy Chapter Gallery, New York,
und Night Gallery, Los Angeles

AngryPornC, 2016, Tintenstrahldruck auf Aluminium,
182,9 x101,6 cm, Courtesy Chapter Gallery, New York,
und Night Gallery, Los Angeles
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Die Sprache offenbart
die Gefahrim Bild.
In der Druckserie
Angry Porn verlangt
der Textnach
einer komplexen
Stimme Uber
dem Korper—und
zugleich nach einem
Vergnligungsort
—umdiejenigen
aufzumischen
und zur Rede zu
stellen, die mit
festgefahrenen,
schadlichen
Darstellungen
von Rasse, Arbeit
und Geschlecht
herrschen wollen.
Anmerkung: Die
Bilder entstanden
in West Virginia in
Berkeley Springs,
dem ersten Kurort
der USA. George
Washington
entwendete die
Quellenden
dort heimischen
amerikanischen
Ureinwohner/
innen, die sie
Jjahrtausendelang
genossen hatten.
(CaraBenedetto)
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mud coat 2, 2016, Courtesy Galerie Emanuel Layr, Wien/Rom, und
JTT Gallery, New York, Foto: Jonas von Ostrowksi
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Time that breath cannot
corrupt, 2019, 3 Kittel aus
Polyesterspitze, Faden,
Schlamm, Maf3e variable,
Courtesy Galerie Emanuel
Layr, Wien/Rom, und JTT,
New York

Seit 2014 arbeite ich mit einem
Muster, das ich von einem
Arbeitskittel abgeleitet habe
und auf textile Skulpturen
Ubertrage. Die Kittel
bestehen immer aus Stoff,
werden einfach aufgehangt,
Uber Gegenstande

drapiert, paarweise
zusammengeknotet

oder verschiedenen
zerstorerischen Prozessen
ausgesetzt. Ich habe sie
bereits nass auf dem Boden
zum Trocknen ausgelegt,

mit Flecken und Schlamm
verkrustet, an Wanden
aufgehangt oder mit Beton
versteinert. Vereint und

ohne Hierarchie erscheinen
diese Vorgange fast wie ein
dynamischer Tanz um die
Folgen der vergehenden Zeit
und der Beziehung zwischen
Kleidungsstiicken, die den
Kérper buchstablich in seiner
Form heraufbeschworen,
und den lebendigen Kérpern,
fur die sie geschaffen
wurden. Diese Nahe erflllt
die Kleidung mit einer
gewissen Dramatik: Das
befleckte Kleid bleibt/ wo ist
der Korper? Time that breath
cannot corrupt (Zeit, die der
Atem nicht zerstéren kann)
ist eine neue, speziell fur die
Kunsthalle Wien geschaffene
Konfiguration aus drei Kitteln.
(Anna-Sophie Berger)
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I Z I Project 1,1992, Tatowierung, Courtesy der Kiinstler und Air de Paris, Paris
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T projet

Tatouer des cercles autour de

ses grains de beauté.

Las cerches sont noirs, tatouks b enviren 3mm

des grains de besuté, L'épaisseur du trait doit

itro Intérbours sy diamirtre du grain do beauts,

af project

Tattoo circles around your
beauty spots.

The circles are black, tattooed at about 3Imm

fram the besuly apots. The thickness of the
lirve must ba inforior te the dismeter of the

Ls choix des grains da besuté & snt .t
[y —

24 prajet

Tatouer des lignes reliant ses
grains de beauté.

Les traits tatowss sont noins, d'épaisseur
inférisure ou égale sux diametros dos grains
de besuts. Le choix des grains de besuté

i rolier est laissd & Faoquéreur.

3% prajet
Numéroter ses grains de beauté.
Un chithne sst tatous b ebté d'un grsin

do besuts. Les cholx do [a forme des chifres
tatouds, des grains de basiute & numérater
wont lakssds & |'scquireur.

44 projet

Rayer ses grains de beauté,
Un X est tatouds sur un grain do be
Laa traita sont d épaisseurs inférisures ot do
Tongueurs supirisures sux Grains de beauti.
Lo choix des grains de beauti b tatouer

ent Isissd b Pocquéreur.

Sur ls demande do Mscquineur,
un eartificat d'authenticite pourrs tre foumi
wvec la tatousge.

-y spat. The choice of the beauty
apots to be circled is loft to the purchaser.

o4 profect

Tattoo lines linking one of
your beauty spots to another.
The lines are biack and their thickness is equal
or inferior to the diameters of the chosen

beauty spote. The choice of the besuty spats
to b finked is left to the purchaser.

34 project
Number your beauty spots.

A number is tattoced next to » beauty spot.
The cholce of the beauty spots to be
numbsred sod the form of the figures to

be tatiooed sre left to the purchaser.

415 project
Cross out your beauty spots.
The tattooed Knes sre narrower snd longer
than the chosen besuty spot. The choice

of the besuty spols to be crossed out is left
ta the purchaser.

At the request of the purchsser a certificat can
be provided with the tatfoo.

”

Untitled, 1992, Tatowierung, Courtesy der Kiinstler und Air de Paris, Paris
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Fleck, 1992, Postkarte, 10 x 14 cm, Courtesy
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WSS iy -
die Kuinstlerinnen, (Detai

I, Foto: Marlene Rosenthal)

OnaB., Evelyne Egerer,
Birgit JUrgenssen und
Ingeborg Strobl

Mit groBem Getose kiindigt
Robert Fleck ein Projekt an,
das zeitgendssische Kunst
aus Wien und 18 Berliner Ga-
lerien zusammenfiihren soll.
Endlich, freuen sich Kiinstler
und Kinstlerinnen, gibtes
Hoffnung auf internationale
Wahrnehmung. Fleck jedoch,
mit Cathrin Pichler die erste
Ausgabe des Genres ,Bun-
deskunstkurator”, das der
kunstsinnige Minister Rudolf
Scholten 1991 installiert hat,
landet umgehend einen veri-
tablen Bauchfleck. Szeneguru
Kasper Konig lasst ausrich-
ten, die Wiener Kiinstler
waren ,zu lau“, und Fleck sagt
das Projekt mit dem Argument
ab, dass ,die Substanz fiir
eine solche gemeinsame
Ausstellung der Wiener Szene
aus verschiedenen Griinden
noch nicht gegeben* sei.

DIE DAMEN, wie immer
reaktionsschnell, produzieren
und versenden ,aus gegebe-
nem Anlass* eine Postkarte,
die sie in schmalen schwarzen
Hosen und weiBen Hemden
zeigt. Auf den Hemden sind
groBe, gldnzende schwarze
Flecken im dekorativen
Paintballstil aufgeklebt, wie
sie gerade als Autoschmuck
modern sind. Alle haben
auBerdemden Slogan ,,Der
Fleck muss weg" aus der
K2R-Werbung im Kopf. (Bri-
gitte Huck, in: DIE DAMEN,
Ausstellungskatalog, Zeit
Kunst Niederosterreich, 2013)
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Photo: coolkishmish/PIXTA
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Das Wieund
Was des Liegen-
gebliebenen
vermengen
sich bisweilen
(Droste-Effekt).
Glaser mit
Eingewecktem,
der Kérper/

die Korper.
Wenn etwas
zurickgelassen
wird, passiert
dasdannaus
Dringlichkeit?
Ich erinnere
mich an einen
Vortrag aus
dem Jahre 1992
Uber Raves als
Orte kollektiver
Entfremdung.
FUhlt/fGhlte sich
richtig an.
(Jason Dodge)
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Love Mind, Celtic, 1992, Tatowierung, Courtesy Nachlass von Robert Flack, Air de Paris,
Paris und Paul Petro Contemporary Art, Toronto

24 25



26

27

“Untitled” (It's Just a Matter of
Time), 1992, Werbetafel, MaBRe
variieren je nach Installation,
Courtesy Nachlass von

Felix Gonzalez-Torres © Felix
Gonzalez-Torres

1. Installationsort: Hamburg,
Deutschland, Gegendarstellung
—ethik und asthetik im zeitalter
von aids. Kunstvereinin
Hamburg, Hamburg. 15. Mai—
21.Juni1992.

2. Installationsort: New York,
NY, USA, Andrea Rosen Gallery,
It’s Just a Matter of Time. Andrea
Rosen Gallery, New York, NY.
30.=Mérz-4. Mai 2002.

3. Installationsort: Sao Paulo,
Brasilien, Foto: Rochelle Costi,
courtesy Museo de Arte Moderna
de Sao Paulo, It’s Justa Matter of
Time. Andrea Rosen Gallery, New
York, NY. 30. Marz—4. Mai 2002.

4. Installationsort: Dyer Street &
Pershing Drive, El Paso, TX, USA,
Foto: Marty Snortum Studio,
Felix Gonzalez-Torres Billboard
Project. ArtPace, San Antonio,
TX. Janner—Dezember 2010.

5. Installationsort: Myrtle &
Campbell, El Paso, TX, USA,
Foto: Marty Snortum Studio,
Felix Gonzalez-Torres Billboard
Project. ArtPace, San Antonio,
TX. Jéanner—Dezember 2010.

6. Installationsort: Diisseldorf,
Deutschland, Foto: Achim
Kukulies, Amnesia. Andrea
Rosen Gallery, New York. NY.
11. Dezember 2010 -22. Janner
2011.

Fotos: Courtesy Felix Gonzalez-
Torres Stiftung



Untitled, 2019, OI, Acryl, Harz, menschliches Haar auf grundiertem
Leinen, 281 x162 cm, Courtesy der Kuinstler und Galleria Zero..., Mailand,
Foto: Marlene Rosenthal
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Im obersten
Stock ist eine
grof3e Dame, die
permanent Kinder
in die Welt hinaus
wirft.

In jenen Raumen
werden sie

zu Mannern

und Frauen
heranwachsen -
ohne genau zu
wissen, wohin
sie sonst gehen
sollen.

Aberwenn siedie
Dinge ernstnehmen
und hartgenug
arbeiten, werden
sie Frieden finden.

Die Wande wie
Zwiebelschalen
schélen.

Sonnenlicht
durchflutet

die steinernen
Raume.

(Adam Gordon)
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storia dell'arte
—_cerca protagonisti. !

dy made appartengono a tutti

non aspettate domani per entrare nella storia

Pubblicita, pubblicita, 1988, Schwarzweilfotografie, 157 x 123 cm, Courtesy
Jan Mot, Brissel
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[...] Die Agentur existiert allein durch ein
wabhrlich kollektives ,,Unternehmen*®, das
Lanstattimmer wieder in leerer Affirmation auf
das Verschwinden der Urheberin oder des
Urhebers hinzuweisen®, im Sinne Foucaults
darauf abzielt, ,die in dieser Abwesenheit
entstandene Leerstelle zu ermitteln und die
Verteilung der Liicken und Fehler genau zu
untersuchen, Schauplétze zu beobachten
und Funktionen freizusetzen, die sich in Folge
dieses Verschwindens manifestieren.[...]

Statt der Befriedigung, die eine
Sammlerin oder ein Sammler in einem Bild,
beispielsweise ihrer oder seiner selbst,
finden kénnte, bietet die Agentur, unter
Beriicksichtigung der mit der modernen
Kunst einhergehenden Veranderungenim
Bereich der Darstellung, die Méglichkeit der
Intervention, die Einbettung des eigenen
Namens in eine Geschichte, die zwar nicht
mehr Gegenstand dieser unwahrscheinli-
chen Rahmenhandlung ist, aber dennoch
als Aktivitat fortlebt, deren Existenz durch
jeden kritischen Artikel oder Text dazu —
angefangen mit diesem — bestatigt wird.
(Esther Schwarz)

,,Die Kunstgeschichte auf der Suche nach
Figuren ...

Nach ihrer Griindung im Dezember 1987
in New York freut sich die Agentur ,ready-
mades belong to everyone®, die Eréffnung
derfranzosischen Filiale ,les ready made
appartiennent a tout le monde” bekanntgeben
zudurfen.

Sie beschaftigen sich professionell oder
aus Liebhaberei mit der Kunst, Sie sind eine
Sammlerin, ein Sammler auf der Suche nach
einer groBen Investitionsmaglichkeit in einem
ambitionierten, speziell fir Sie entwickelten
Kunstprojekt mit einem Programm, das sich
im Herzen des zeitgendssischen kiinstleri-
schen Diskurses abspielt?

Wir bieten Ihnen alles fiir die unmissver-
standliche Verkniipfung Ihres Namens mit
einem Kunstwerk, einem Werk, das durch
Sie und Ihre Unterschrift zum Leben erweckt
wird. Als einzige/r und alleinige/r Urheber/in
wird Ihr Name Eingang in die Kataloge und
Programme der besten Museen, Galerien
und Privatsammlungen finden.

Weil wir davon Uiberzeugt sind, dass die Zeit
reif ist fir eine umfassende Revision des
Urheberrechts, zahlen wir auf Sie und Ihren
Enthusiasmus: Gemeinsam schreiben wir ein
neues Kapitel der zeitgendssischen Kunst.

Die Geschichte istim Werden: Seien Sie
ein Teil davon!”
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Untitled (Blue Glitter), 2015 — Datum offen, Polyester,
Malfe variable, Unikat

Courtesy die Kunstlerin und kamel mennour, Paris/London
Foto: © Dirk Pauwels, Courtesy S.M.A.K. Gent, Belgien
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Untitled (Blue Glitter)
istdas Resultat einer
minimalen Aktion
mit grof3er optischer
Wirkung. Die Geste
des Glitzerwurfs
fUhrt zu einer
unkontrollierten
Farbexplosion.
Sowohl die
dadurch ausgeldste
Bewegung des
Glitzers als auch
die Bewegung der
Betrachter/innenim
Raum spielen bei
diesem Kunstwerk
eine Schlisselrolle.
Bewegt man sich
durch den Raum,
verandert sich die
Farbe des Glitzers,
einfach weil der
Blickpunkt sich mit
jeder Bewegung
andert und somit
auch das Lichtund
die Reflektionen.
Untitled (Blue
Glitter) ruft somit
sehr subtil zu einer
aktiven Beteiligung
auf, die zu einem
sehr personlichen
Erlebnis fihrt. (Ann
Veronica Janssens)
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Les voleurs de couleur (Personnage a réactiver), 1992, Cibachrome auf
verstéarktem Aluminium, 120 x 90 cm, Sammlung Pierre Nouvion, Monaco,
Foto: Marlene Rosenthal
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Les voleurs de couleur,
reactivation, 2019, Cibachrome
auf verstarktem Aluminium,
Courtesy der Kuinstler und Air
de Paris, Paris

Les voleurs de couleurs (Die
Diebe der Farben) sind Teil ei-
ner Reihe von Charakteren, die
erstmals 1991in einer Ausstel-
lung in Nizza zu sehen waren.
Die Figuren stammen aus

einer fortlaufenden Serie von
Jwiederbelebbaren Charakte-
ren”, zu denen unter anderem
Schneewittchen, Cat Women,
Superman, aber auch ein
Harlekin, Dracula oder moder-
ne Krieger wie etwa amerikani-
sche Footballspieler z&hlen. Es
sind Statisten, die wahrend der
Er6ffnung oder langere Zeit

in der Ausstellung eine Rolle
spielen, die ich ihnen zuweise.
Danach ersetzt und bestatigt
ein Foto ihre Anwesenheit

und erlaubt, einem einfachen
Protokoll folgend das Ereignis
zureaktivieren.

Ich habe Les voleurs de
couleurs (Die Diebe der Far-
ben) einer mythischen Wer-
bung, die Jean-Paul Goude in
den 1980er Jahren fiir Kodak
gemacht hat, entliehen. Diese
Werbung scheint wiederum
von Tod Brownings Film
Freaks inspiriert zu sein. Als
Mensch und als Arbeit stehen
die zu reaktivierenden Cha-
raktere in einer sehr direkten
Beziehung zu den Zuschauer/
innen. Dies giltinsbesondere
fiir die Kodakettes, die die Pro-
tokolle durcheinander bringen
und den Ausstellungsraum
als einen Spielplatz nutzen.
(Pierre Joseph)



Am 4. Januar 1966
begann On Kawara
seine Today-Serie

oder ,Date Paintings
(Datumsbilder)”. Fast
funf Jahrzehnte lang
arbeitete er an der Serie.
Ein ,Date Painting“

ist eine monochrome
Leinwand in Rot, Blau
oder Grau, auf der das
Entstehungsdatum in
WeiB3 geschrieben ist. Die
MaBe der Datumsbilder
bewegen sich zwischen
20,3cmx 25,4 cmund
154,9 cm x 226,1cm. Das
Datum verfasste Kawara
in der Sprache und

nach den Konventionen
des jeweiligen
Entstehungsorts.

In Landern mit nicht-
lateinischem Alphabet

verwendete er Esperanto.

Er malte nicht jeden Tag
ein Bild, an manchen
Tagen jedoch zwei oder
gar drei. Die Gemalde
entstanden Uber mehrere
Stunden nach einer
immergleichen Abfolge
akribischer Schritte. War
ein Bild bis Mitternacht
nicht fertig, zerstorte er
es. Fur jedes Datumsbild
fertigte Kawara eine
Aufbewahrungsbox

aus Pappe an. Viele

der Kartons sind

mit Ausschnitten

aus Lokalzeitungen
ausgelegt. (Guggenheim
Museum, Jeffrey Weiss)
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SEPT.19.1992

Sept. 191992,1992, Acryl auf Leinwand, 25,5 x 33 cm, Courtesy Friedrich Christian Flick Sammlung im Hamburger Bahnhof, Berlin,
Foto: Christian Schwaber, Winterthur
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No, 1992, Tatowierung, Courtesy Aude Riedberger und Air de Paris, Paris
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WHY I HATE THE IRTERRET

Why | Hate Internet, 2018, herausgerissene Buchseite, 14 x 20 cm,
Courtesy die Autorin und Wave Books

Y

+Meiner Meinung
nach istdie Lyrik der
perfekte Ort fiir ein
Spiel mit der Zeit,

weil beide nichtlinear
sind. Liestman eine
Zeile, kdnnte das ihr
eigener Zeit-Raum
sein, liestman ein
Buch, ist es nicht
a-chronologisch,

aber wir sind uns
bewusst, dass unsere
Zeit begrenztist. Wir
existieren an dieser
Schnittstelle. Zeit ist
so schonungslos. Ich
konnte jetzt sagen,
Zeit existiert nicht!
Ich binim Fluss!“, und
die Zeitwirddannin
funfzig Jahren so was
sagen wie ,Bis spater!
Ich lass mal ein
bisschen griines Zeug
Uber dich wachsen!”
Das ist wunderschon.
Sie will Gberleben,
und sie wird uns

alle tberleben.”
(Ausschnitt aus
einem Interview mit
Dorothea Lasky,
veroffentlichtin: Los
Angeles Review of
Books, Februar 2019)



Lincanto del lotto 49 (from Thomas Pynchon), 1992, Tatowierung, Courtesy die
Kunstlerin und Air de Paris, Paris
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Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Bieca Decorazione, 2017,
PVC, Luft, Holzkonstruktion,
107 x107 x15¢cm

Courtesy der Kiinstler und
ChertLudde, Berlin
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Seitden friihen Sechzigern
experimentiert Mazzucchelli
mit synthetischen
Materialien, insbesondere
mit aufblasbarem PVC,

das er als Pionier auf

diesem Gebiet patentieren
lieB. Seine Forschungen
fuhrten ihn zur Entwicklung
groBformatiger aufblasbarer
Obijekte, die er in 6ffentlichen
AuBenraumen platzierte und
dort zurticklieB. Die Werke
wurden voriibergehend

Teil des Stadtbildes und
aktivierten beim Kontakt mit
der Offentlichkeit unerwartete
gesellschaftliche Rollen: Die
Passantinnen und Passanten
belieBen es nicht bei einer
passiven Bewunderung der
Kunstwerke, sie schoben

sie hinund her, spielten mit
ihnen und nahmen sie mit.
Mazzucchellis Werke reichen
von gewollt herrenloser
Kunst bis hin zu aufblasbaren
Leinwanden, den sogenannten
,Bieca Decorazione": ein
ironischer Verweis auf die
vermeintlich rein dekorative
Funktion der Kunst. Jede
derzehn,Leinwénde* aus
schwarzem PVC ziert ein mit
HeiBpragung eingestanztes,
abstraktes Muster, das

im Material eine Folge
verwirrender Formen ergibt.
Die Prasentation entstand als
Erinnerung und Hommage an
eine groBere Rauminstallation,
die der Kuinstler 1971 fiir

das Schmuckgeschaft

Anni di Gennaro in Mailand
entwickelte. Die Wande

des Juweliers verkleidete

er damals mit schwarzer
Bieca Decorazione. (Clarissa
Tempestini, ChertLudde)
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Me, 1992, Tatowierung, Courtesy der Kiinstler und Air de Paris, Paris
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7 samourais, 1992, Tatowierung, Courtesy die Kiinstlerin und Air de Paris, Paris
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1992 Write-In campaign for President, 1992, Fax, 21 x 27 cm, Courtesy die Kiinstlerin,
Foto: David Avazzadeh
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How To Run for President of
the United States of America
(Wie man fur die Prasident-
schaft der Vereinigten Staaten
von Amerika kandidiert)

Sie mussen tatsachlich
geblrtige/r amerikanische/r
Staatbiirger/in und mindestens
40 Jahre alt sein. Sobald die
Kampagne Fahrt aufnimmt, gilt
es aus dem Augenwinkel zu
beobachten, was die anderen
Kandidatinnen und Kandida-
ten so machen. Wahrend Sie
mitdem Hund Gassi gehen,
den Briefkasten 6ffnen, Liebe
machen, langsam morgens
aufwachen, sollten Sie tber die
Aktivitaten Ihrer Mitbewerber/
innen nachdenken. Stellen
Sie sich ihre gesammelten
Aussagen daruber, was mit
Amerika stimmt oder eben
nicht stimmt, als Pool vor. Und
dann springen Sie, gut tiber-
legt, im richtigen Moment rein.
Springen Sie, wenn Sie wissen,
dass lhre Kandidatur fur die
Prasidentschaft der Vereinig-
ten Staaten die einzig sinnvolle
Handlung in diesem Jahr sein
wird. Wissen Sie, man kann Sie
eigentlich gar nicht davon ab-
halten. Au3er vielleicht in zwei
Staaten, Nevadaist einer da-
von, kann jede/r Staatsbuirger/
invia ,Write-In“ kandidieren. In
New York etwa miissen blof3 33
Ihrer Freunde eidesstattliche
Erklarungen unterschreiben,
mitdenen sie versichern, dass
sieim Fall Ihres Sieges fiir Sie
zum Wahlausschuss gehen
wirden. Sie kdnnen sie einfach
zuhause anrufen, vermutlich
hétten sie nichts dagegen, die
eidesstattlichen Erklarungen
mal eben vorbeizubringen.
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Sie kdnnen sie bei einer Reise-
agentur notariell beglaubigen
lassen. Kein gro3es Ding.
Bald werden die Menschen
eine Plattform wollen und das
hangt mit dem zusammen,
was gerade los war, als Sie
reingesprungen sind. 1992 be-
schéftigte mich die Erkenntnis,
dass die Kandidatinnen und
Kandidaten nichtihre eigenen
Reden schriebenundich
wusste, dass ich das anders
machen wollte. Sie sagten
nicht, was sie wirklich dachten
und ich wusste, dass ich auch
das anders machen wollte.
Dieses Jahr wiirde ich wahr-
scheinlich nicht sagen, was
ich denke, daran kannman
sehen, wie sich die Kandidatur
einer Frau von Jahr zu Jahr
verandern kann. Es istetwas
Flexibles. Dieses Jahr wiirde
ich vermutlich die gesamte
Zeit der Kampagne auBBerhalb
Amerikas verbringen, um die
Amerikaner/innen zu umwer-
ben, die nichtim Land leben.
Ich wiirde versuchen, ihre
Bedurfnisse zu reprasentieren.
Vielleicht hatten Sie nicht so
viele, da das Hauptbedurfnis,
namlich nichtin Amerika zu
sein, ja bereits gestillt wére. All
diese abwesenden Menschen
zu reprasentieren, wére ein
leichtes Spiel. ,Wir sind nicht
da“, kénnte vielleicht unser
Slogan sein.

Aber ganz ehrlich, ich
finde dieses Jahr sollten alle
in Amerika kandidieren, als
Rudel, in absoluter Stille. Wenn
alles vorbeiist, sollte es ein
groBes Essen geben. Stortes
Sie, wennich rauche?
(Eileen Myles, 1995)
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URANIA KUNST-
HALLE WIEN
EDITION,

2019,
Entworfene und
ausgewabhlte
Vintage-Klei-
dungsstlicke als
Uniformen fir
den Besucher/
innenservice,
Courtesy

der Kiinstler

Und was ist
Raum, wenn
nicht die
Abwesenheit des
Korpers

Zu jedem
beliebigen
Zeitpunkt? Des-
halb ist Urania
alter alsihre
Schwester Clio!

iAus: To Urania
von Joseph
Brodsky, 1988)
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50 Songs, 7 Stunden,
5 Minuten

Im Shuffle-Modus
abzuspielen

Das hier ist keiner
dieser DJ-Compelations
von damals, bei denen
mdglichst dhnliche Musik
gemischt wurde, um das
Publikum die ganze Nacht
mit einem Ubergangslosen
»Beat" auf den Beinen zu
halten. Ich war immer der
Meinung, dass dieses Be-
wahren des ,Status Quos”
sehr konservativ ist, weil so
die verschiedenen Formen
der elektronischen Musik,
trotz ihrer einzigartigen
eklektischen, experimen-
tellen Wurzeln, schnell zu
langweiligen Mainstre-
am-Verschnitten werden.

Die Zeit der frihen
1990er war interessant,
aber nicht aus den Ublicher-
weise genannten Grinden.

Revolutionen in der
Musik sind nie das, was sie
zu sein scheinen. Selbst die
originellste Musik wurde oft
von woanders kopiert. Die
Musik in dieser Auswahl
entstand um 1992 (+/- 2-3
Jahre), reprasentiert aber
keine ,Best-of...“- oder
,grofte Hits“-Liste, sondern
Sounds aus verschiedenen
Genres, die ich damals in
diesen langen Nachten
erlebt habe.

Sie beinhaltet keine
Archivaufnahmen aus ver-
gangenen Jahrzehnten, die
ebenfalls mein Horerlebnis
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maBgeblich prégten. Die
gibt es das nachste Mal.
Es war damals alles
schon genauso uberwal-
tigend wie heute, wobei
sich einzelne Elemente
zu jahrzehnte- oder gar
jahrhundertealter Musik
und anderen Kunstformen
zurlickverfolgen lassen.
Die friihen 1990er waren
im Hinblick auf das Musi-
kerlebnis, die Plattformen,
Schauplatze und verwende-
ten Technologien eine Zeit
grof3er Entwicklungen.
Besonders erwahnenswert:
1. Das Aufkommen der
Veroffentlichung (und Neu-
verdffentlichung) auf CD,
die einer ganzen Generation
von Musikliebhaber/innen
den Zugang zur Avantgar-
de-Musik erméglichte. Die
CD wurde zwar bereits in
den friihen 1980ern erfun-
den, erwies sich aber erst
in den frihen 1990ern als
nutzlich. Dabei war ein ent-
scheidender Aspekt, dass
man mit diesem Format
zum ersten Mal auch ,STIL-
LE" reproduzieren konnte.
2.Die Verwandlung des
Vinyl-Formats vom reinen
Tontréger zum kreativen
Mittel.
3. Der allmahliche
Einzug von Zeichen wie
@, http, :. //, .com usw. auf
Plattenhullen. Das Internet
stand in den Startldchern
und sollte alles —zum Bes-
seren oder Schlechteren —
verandern. (Peter Rehberg)
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Anthony Manning — Elastic Variation
Aphex Twin—Aphex Airlines
Aphex Twin—Hankie

Aphex Twin-Tha

Atom Heart - Live At Sel I/S/C
(Section 3)

Atom Heart— Cobal <2>
Autechre—444

B12—Hall Of Mirrors

bernhard giinter— UNTITLED IV/92
Bruce Gilbert—Music For Fruit
(Edited)

Choice —Acid Eiffel

COIL—Her Friends The Wolves
Cybersonik— Techarchy

Cyrus - Enforcement
Earth—Seven Angels

Fuse - Theychx

Global Communication—174 37 (Ob-
selon Mi-Nos)

JeffMills—Phase 4

Jérome Noetinger—Gloire A....

Jim O’Rourke — Rules Of Reduction
Kenny Larkin - Integration
LFO-Freeze

Locust—Moist Moss
Maurizio — Domina (Carl Craig’s
Mind Mix)

Maurizio — Domina (Maurizio Mix)
Merzbow — RRR Loft, Lowell, MA
Mixmaster Morris & Pete Namlook
—Hymn

monotone fantastique — Melody
Boy 2000

Morganistic —In The Shadow
J—-Réntgen

@-Cesium

Pete Namlook & Tetsu Inoue — Biotrip
Plaid - Object Orient

Polygon Window — Quoth

Psyche — Neurotic Behaviour
Pulzar - Equinox
Quadrant—Infinition

Robert Hood - One Touch

Speedy J - Destroit

Sun Electric - Osram 509

Sweet Exorcist— Clonk’s Coming
The Black Dog - Cost I

The Hafler Trio— Fuck
Underground Resistance — C-Ring
Underground Resistance — Titan
Vainqueur — Lyot Original Mix
Vainqueur — Lyot Maurizio Mix
Vapour Space —Gravitational Arch of 10
Whitehouse — Asking For It
X-101-Sonic Destroyer

(Peter Rehberg)
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Body Warmer, Size S, 2015, Obermaterial und Innenfutter: 65% Polyester, 35%
Baumwolle, Kombination verschiedener Textilien, Aufdrucke, aufgesticktes Logo,
ReiBverschluss mit Fong Leng Metallschieber, Ankleidepuppe

Jacket, Size S, 2015, Obermaterial und Innenfutter: 65% Polyester, 35% Baumwolle,
Kombination verschiedener Textilien, Aufdrucke, aufgesticktes Logo, Rei3verschluss mit
Fong Leng Metallschieber, Ankleidepuppe

Jacket, Size L, 2015, Obermaterial und Innenfutter: 65% Polyester, 35% Baumwolle,
Kombination verschiedener Textilien, Aufdrucke, aufgesticktes Logo, Reif3verschluss mit
Fong Leng Metallschieber, Ankleidepuppe

Tracksuit, Size XL, 2015, Obermaterial und Innenfutter: 65% Polyester, 35% Baumwolle,
Kombination verschiedener Textilien, Aufdrucke, aufgesticktes Logo, Reif3verschluss mit
Fonge Leng Metallschieber, Ankleidepuppe

Tracksuit, Size XL, 2015, Obermaterial und Innenfutter: 65% Polyester, 35% Baumwolle,
Kombination verschiedener Textilien, Aufdrucke, aufgesticktes Logo, Rei3verschluss mit
Fong Leng Metallschieber, Ankleidepuppe

3-Part Track Suit (Jacket, T-Shirt, Pants), 2015, Jacke und Hose: Obermaterial und
Innenfutter: 65% Polyester, 35% Baumwolle, T-Shirt: 60 % Baumwolle, 40% Polyester,
Kombination verschiedener Textilien, Aufdrucke, aufgesticktes Logo, Reif3verschluss mit
Fong Leng Metallschieber, Ankleidepuppe

Courtesy der Kuinstler und Galerie Daniel Buchholz, Berlin/KéIn/New York, Foto-Credit:
Willem de Rooij, The Impassioned No, Le Consortium, Dijon, 2015, Foto: Pierre Even
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CarlaMaria Fong Leng

kam als Tochter einer nie-
derlandischen Mutter und
eines chinesischen Vaters
in Rotterdam zur Welt.

Nach ihren Anfangenin den
1970ern als Haute-Couture-
Designerin passte siein den
1980ern und 1990ern unter
dem Namen Fong Lengihre
Mode dem multikulturellen
Wandel an, der damals die
westlichen Demokratien
durchzog. Die daraus
hervorgehende massenpro-
duzierte StraBenkleidung
versinnbildlicht einen
Moment des kulturellen
Pluralismus. Designer/
innen wie Fong Lee—eine
chinesisch-niederlandische
Modeschépferin, die ihre
multikulturelle Herkunft
benutzte, um eine, unter
anderem, chinesisch, ost-
europaisch und afrikanisch
inspirierte Asthetik zu entwi-
ckeln—sind die Ikonen der
soziopolitischen Glanzzeit
des Multikulturalismus und
finden heute Nachklangin
den zeitgendssischeren
Trends zum Freizeitlook.
Auf schwarzgléanzenden
Ankleidepuppen prasentiert,
veranschaulichen diese
Exemplare den Fong-Lee-
Jogginganzug und reflek-
tieren ein Potpourri aus
Blau- und Lilaténen, hier
und da mit breiten weil3en
Streifen abgesetzt als
Spiegel der ansonsten ,ethi-
schen“ oder ,exotischen”
Muster. (Aram Moshayedi)



fresh bruise, 2018, Laserdruck auf 3M Vinyl-Aufkleber, 70 x 108 cm,
Courtesy Collection 49 Nord 6 Est, FRAC Lorraine, Metz, Foto: Timo Ohler
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open wound, 2018, Laserdruck auf 3M Vinyl-Aufkleber, 50 x 200 cm, Courtesy die
Kinstlerin, Foto: Timo Ohler

deep cut, 2018, Laserdruck auf 3M Vinyl-Aufkleber, 90 x 180 cm, Courtesy
Collection 49 Nord 6 Est, FRAC Lorraine, Metz, Foto: Timo Ohler
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Georgia Sagri entwickelt
einen gleichsam sozialen und
asthetischen Korper: eine
Anhaufung von Assemblagen
mit herausquellendem Inne-
ren. Die fleischigen, aufge-
rissenen Teile, die berihrten,
durchdrungenen Teile, die
unordentlichen, nassen Teile,
die dann trocknen, aufbre-
chen und geflickt werden:
Inihrer Zusammenfiigung
erganzen sich diese Formen
gegenseitig, en masse. Sie
investieren in die Umstuilpung
der Formen, das Negativ des
Negativs und dessen Ansich-
ten, betrachten von einem
anderen Standpunkt, schaffen
eine Infrastruktur, in der eine
alternative gestaltgewordene
Organisation splrbar wird. Ein
offener Apparat: eine Reihe
von Vorschlagen zu den Struk-
turen und Materialien eines
experimentellen Korpers.
Gemeinsam leben sie un-
ter dem Register des sachge-
maR Gemachten, wenngleich
beengt und eingeschlossen.
Esistein somatischer, mas-
senhafter Aufbau aus Mate-
rialien, Affekten, Texturen,
Exzessen, Hinterlassenschaf-
ten und Multiplizitaten. Eine
Assemblage ist eine sich ver-
vielfaltigende Zusammenstel-
lung von Angeboten, die sich
Uber variierende Rdume und
Zeiten verteilt: ein allgegen-
wartig explosives Potenzial zur
kollektiven Neuzusammenset-
zung. Der assemblierte Kérper
istintern differenziert und doch
unbestimmt. Assemblieren
heiBt differenzieren.
(Sarah Richter)
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bV—6 Video Distributor, System Connectio.ns,"1992, Tatowierung, Courtesy die
Kunstlerin, Air de Paris, Paris und Esther Schipper, Berlin
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You Are Fired 1,2016, Archivarischer Pigmentdruck, 80 x 51,1 cm, Courtesy die
Kinstlerin und Galerie Daniel Buchholz, Berlin/Kéln/New York
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You Are Fired Il, 2016,
Archivarischer Pigmentdruck,
80 x51,1cm, Courtesy die
Kinstlerin und Galerie Daniel

Buchholz, Berlin/KéIn/New York

l

m-, 2015, C-Print, 49 x 34,5cm,
Courtesy die Kiinstlerin und Galerie

Bernhard, Zirich
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Als Teil einer Untersuchung zur
Portratfotografie schuf Heji Shin
eine Portratserie mit einer Affin
anstelle ihrer selbstim Rahmen.

Ironisch und freimutig imi-
tieren die inszenierten Studio-
aufnahmen die gegenwartigen,
quasi-feministischen Ideologien
des ,politisch” Seins tber jeden
Weg aufRer dem des zugewie-
senen Geschlechts. Mitden
konventionellen Techniken der
Portratfotografie parodieren die
Bilder der Affin diese auBerst
sexualisierte und aggressive
Form des Feminismus. Vor
diesem ironischen Hintergrund
passt auch der trendige Aufruf
zum ,Privilegien-Check" als
Begleitform der Wertung.

L4Ich fing an, die foto-
basierte Social-Media-App
LInstagram zu nutzen
und entdeckte ,Hashtags'.
#lonelygirl ist ein beliebter
Tag, den meist jiingere Frauen
bei der Selbstdarstellung —
mit ,Selfies* — verwenden.
Zugleich banal und hochgradig
inszeniert, konterkarieren
die Fotografien Ambitionen,
Traume, Tauschungen und
Aspirationen —reich sein, schén
sein, Hure sein, den eigenen
Anus penetrieren und visualisie-
ren. In Gestalt einer tierischen
Stellvertreterin —einer Affin
namens Jeany —entziehen sich
diese allegorischen Selfies den
Forderungen der Gesellschaft,
,meinen“ eigenen Kdrper
der Norm entsprechend zu
regulieren. Sie zeigen einen
stolzen, unrasierten weiblichen
Korper in einem sicheren Raum
—ein primitives Bewusstsein,
Uber dem die vernichtende
Daseinsbedingung nach und
nach ihren Schatten wirft:

\Wie prasentiere ich MICH?*“
(Heji Shin und Galerie Bernhard)
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Utezi (Weights), 1992, Acrylic, Gewichte auf Holzbrett, 28 x 18 cm, Courtesy Galerie
Martin Janda, Wien
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In Anlehnung an die Zeilen
des spanischen Dichters
Jorge Guillén— verlangt

die Welt nach einer weil3en,
totalen, dauerhaften Abwe-
senheit?“ —nannte Mladen
Stilinovi¢ seinen Werkzyklus
White Absence (WeiBBe Ab-
wesenheit). Was ist die Farbe
von Schmerz, fragte sich der
Kiinstler Anfang der 1990er

im kriegsgeschundenen
Kroatien. ,Weif3 ist die Farbe
der Stille, sehrintim, und
Schmerzist etwas Intimes®,
sagt der Kiinstler und verteilt
weile Farbe Giber Gemalde
und Objekte, die verschiedene
Konzepte umfassen, wie etwa
Stille, Leere, Abwesenheit,
Schmerz, Armut und das Ab-
surde ... Diese Werke entstan-
den wahrend des Kriegs in
Kroatien, als Reaktion auf eine
fur alle quélende Situation, in
der der Kuinstler keinen Bezug
zu den politischen Faktoren
finden konnte. Die Arbeiten
blicken nachinnen, aufin-
dividuelle Erfahrungen. Sie
spiegeln Ohnmacht. Stilinovi¢
arbeitete schon immer mit
Sprache, speziell mitdem
unmittelbaren Einfluss der
Sprache der Politik auf die
Sprache des Alltags und der
Kunst. Durch die Manipulation
der Sprache der Politik und der
Symbole des Kommunismus
schuf er eine provokative, je-
doch subversive und zynische
Gesellschaftskritik. Weile
Gemalde sind in keiner Weise
subversiv; sie sind poetisch
und sprechen, politisch
abstinent, Gber das, worliber
wir nicht sprechen kénnen.
(Branka Stipangic)



transFORMnation_E/W Vienna
1992, 2019, Nano-Geruchsmolekiile:
Ost & West Wien 1992,
Geruchstechnologie, Courtesy die
Kiinstlerin

Unsere Sinne sind stets durstig. Der
Datenkonsum hat das organische
Erlebnis als das MaB ersetzt,

nach dem unsere Korper das
Fortschreiten der Zeit wahrnehmen.
(Douglas Coupland)

Zeit und Welt begreifen wir nur,
indem wir dezidiert zupacken.

Wir sind von Bildschirmen
umgeben, die die echte Interaktion
ersetzen.

Die schnelllebige Welt und
die Ubersattigung mit Information
haben zu einer allgemeinen
Unfahigkeit gefiihrt, Reize bewusst
wahrzunehmen und die Sinne richtig
zu einzusetzen.

Von all den Reizen, die
unsere Sinne erkennen, nehmen
wir nur zehn Prozent bewusst
wahr. Das bedeutet aber
nicht, dass diese Information
verloren ist. Wahrnehmbare
Reize beeinflussen Faktoren
unseres Denkens —bewusst
und unbewusst. 93% unserer
Kommunikation ist nonverbal,
der Verbesserungsspielraum st
also gewaltig. Tatsachlich ist die
Entwicklung rationaler Intelligenz
nur ein sehr kleiner Teil der
menschlichen Kapazitat, undin
der Neuprogrammierung unserer
Sinne (menschliche Software) zur
Steigerung intuitiver Intelligenz
liegt ein gewaltiges Potential.
Unsere Emotionen machen uns zu
Menschen.

Der groBte Trigger fir
Emotionen und Erinnerungen istder
GERUCH.

Die Unterschétzung des
Geruchssinns und der durchihn
gelieferten Informationen hat eine
lange Tradition. Ich glaube, dass
GERUCHE eine SEHR wesentliche
Komponente bei der Bestimmung,
dem Begreifen und der Orientierung
in einer Umgebung sind. Geriiche

66

sind allgegenwartig. Wir atmen
23.040 Mal am Tag und bewegen
12,5 Kubikmeter Luft. Mit jedem
Atemzug flieBen Geruchsmolekiile
durch unseren Korper. Selbstim
Schlaf riechen wir. Da Gerliche
den ganzen Kérper durchdringen
und die unmittelbare Umgebung
durchziehen, reagieren wir mitunter
sehr stark auf sie. Sie spielen

eine entscheidende Rolle bei

der Generierung angemessener
Handlungen, die damitim Einklang
stehen. Geruchsszenarien

werden auf unreflektierte Art als
gegeben hingenommen, spielen
aber bei bestimmten Formen der
Involvierung im Szenario eine
Schlisselrolle.

Das seit Langem bestehende
Bild der Olfaktion wird heute von
verschiedenen Seiten auf die Probe
gestellt. Nach friiheren Schatzungen
konnte der Mensch gerade mal
10.000 Geriiche unterscheiden,
doch inzwischen geht man von
(iber1.000.000.000.000 aus.
GroBe Fortschritte gab es zudem
bei der Entschliisselung der
wahrnehmungsbedingten Faktoren
der olfaktorischen Diskriminierung
und Kategorisierung. Forscher/
innen sind nun dazuinder Lage,
sowohl das Verhalten als auch die
Nervenaktivitit zu prognostizieren,
die von neuartigen Molekiilen
ausgeldst werden.

Die Welt durch Geriiche zu
entdecken und mehr Giber uns zu
erfahren und tiber unser Potenzial,
anders zu interagieren, hat etwas
Spielerisches.

Ein bequemeres Verhéltnis
zu Gerlichen fiihrt zu einer
optimistischeren Einstellung
gegeniber ernsten Fragen.

Es veréndert die Stimmung.

Indem man die Menschen
dazu animiert, ihre Nasen richtig
zu benutzen, gibt manihnen
neue Maglichkeiten, die Welt zu
entdecken ... Die NASE istder
Schliissel. Und dariiber hinaus ist
dieses Werkzeug vollig kostenlos!
(Sissel Toolas)
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Untitled, 1992, Tatowierung, Courtesy der Klinstler, Air de
Paris, Paris und Ben Brown Fine Arts, London
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Presenturized
Presenturo,

2019, 8 Stunden
variabler Sound-
Loop, Courtesy die
Kinstler

,Die Sounds
wiederholt
abspielen. Ein

Loop fir alle Takte,
die wir brauchen.
Wiederholen, bis

in die Gegenwart
aushalten. Immer
wieder die Folge
ununterscheidbarer
Momente
durchlaufen. Zeitlos
Neues von der Kette
von presenturo.
Standige
Neuverwandlung.
Was vorher war,
kommt nie wieder.
Istimmer da,
erweitert sich blof3.
Ein Phantasma, das
immer wieder die
Unmdglichkeit des
Wiederseins traumt.
Die Loop-Kette.”
(Aus: ,The Vatileaks
Journal®, Torpi
Nation 00177 (2012))



Arthur in digital skeleton, 1992, Tatowierung, Courtesy der Kiinstler und Air de Paris, Paris
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Hippy Tribes Put Villagers
Under Siege

Rioters Take Streets

Dear Mr. Watts,

Women Priests: A New
Reformation in the Church

What can 28,000 Rubber
Duckies Lost at Sea Teach
us About our Oceans?

By Susannan Herbert
The Telegraph

By James Rosen
Daly News

cer P,
House OfCommons, London SWIADAA

By Barbara Reynolds
Usa Tooay

ByBrian Netson

Screaing

‘camp in Gastlemorton on Friday. Since then, th trvalers,

The largely biack South Contral Los
‘Angele, tnen spread later o dowrtown i the area of City
Hall

fed protestsby poica andlcal osidents.
Wialvern police have asked the 300 residents to avoid

from iy Hal.
Blacks, whites and Hispanics oined the roving bands, TV

Wiorcs WRI36DA

Dear M. Wats,

“Thank you foryourleterof 251 May.

—New York Auxliary Bishop Austin Vaughn

was ost t sea when el overboard on s way from Hong
Kong to the Urited States. No one at the time could have.

Vaughn, the

350.000 in Germany Protest Violence Against Migrants

prest
answering heir call s priosts and proachors.

olutonizing our understanding of ocean currents, as ol as

By Craig R Whitney

wriesof isory

ess, according othe Indegendort.

violancois otthe answertodealing withthe fluxa foroigners
andtosuppertdemocratcsoluions. Butonunatthosesolutons

Valas Buni Tom Braciey, therpoit-
fonces and roes used for frowood. said one of the uidings atCtyHallwas setare. Gaul Marths, Flavia Vialia, Obrius
- Common over the Spring Bank Holday was an outrage and Nepos. Informalion about them was ungarthed n papal halfuay around the world. Some have washed up o the
cannol stop them" said a spokesman for Malvern police Brad an Jaska, South.
butthers ot Hallan scholar pocies," 30060 country.
muchelsewecando. i today in ce. Stll thers have somehow made their way as far as i
“The impromptu estval was orgarised by eight rbes” of tingthe blazes. “The law of chosiova " said
NewAgetravelers Marquees, completewthsoundsystems, Griminal Urke Koelle, 39,of Stftgart.
s outstanding sho name, o was cut of as he bogan to Vickenco against foreigners began spreading across
naturalbeauty. Firefightr
straying dogs, safety, sadCurts heard only the second halfof is speech, through a shril Iy aweek.
For20 Eni - Bt twas ot unti st month that Mr. Kohl and otnersad-
odd houses. could see- Tvehad
loavo theirhomes since Friday: Southwestern Los Angeles. Nowtheyaroanembarassmentiothevatcanandiveinlimbo onefromhe UK. hotograph of inden  today's raly. Meanwhie, al our major partes represented in
s Gil Gibert,a sml-hoider Yourssincersy ‘s gender equalty rocks Christendom with  force akin twas sentto me by a woman udge n Scotland." Fofavast
Michaei Spicer iough,

and we'vo had two ambs savaged, but nobady will do any-
ring. T 3

Bracley declared a state of emergency and requesied

sbeingusedas atolet
1l do not dare 10 g0 out o hei houso. The farmers.

2,000 National Guard roops.
W rogrot tis violence is escalating” Jess Jackson told

pleshighondrugs” courage .
Bt M Paul Parker, 23, a vintage car restorer from ‘Athousandpeople demonsirated outsidatheLos Angeles
Marboraugh, Wits, the partying,

their goldon rulos s that we shouid not eave rubbish.

Presseausschnitte
Eine Auswahl an Presseausschnitten zu politischen und gesellschaftlichen Ereignissen aus dem Jahre 1992, die im heutigen Zeitgeschehen Widerhall finden.
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e buiding.

Can'tkeepu
on'thave he personelokesp p withwha shappen-
ing". Los Angeles police spokeswoman Sharyn Michelson

Michelson said the depariment was caling of-<uy cops
intowork.

'a scene broadcast v on teleision,  truck driver vas
pulledromhistracior-raiorrig,beatenandclubbedwitatire
iron.Noarby, looters went throtigh  uor sore, gas sation
and autoparts sore

‘Men who beat the truck drive raised thelhands and
smiled

I ancthr atack, about 25 paople stood around
ors puled 2 man from a venileat th intersecton, beat and
icked him

‘Aman'n a whit truck had his window smashed and was
pulled outof the cab and besten.

molorcycistuas seen fing  shotgunat passing cars
attheintrsscton

himself instuted the male presthond by caling 12 men as
is apostes

Gy — a vortex o currens that sretches batween Japan,
+ Kodiak e

von Weizsacker as he struggled to speak. Aflarvard the

H
righttoclaim asylumin Germany.

orNewYork ‘against forolgnersin Gormany has boen blamed onnoo-Na-  ng instead for a domonsiration against thomsales,” Max
came along.

1 e Me_ Strebl's conservative Chistian Social Union party
beinge Toorbi. Wl
o lave the church orstat thelr own ministries because of throo yoars "

Columbla, Md.
forcibly romoved from her church grounds by police after
feuding withchurch eaders.

“Thankfuly, the US.

reaucracy and ther legal system as overwhelmed by the

TheopposiionSocialDemocratsareholdingaspecialcon-

of forsign
500,000 tis year alone. Nor has the Government found a

isto behald here on Saturcay.

ay of hope. 9

concessionto ealy.
1t casior for man to give birh than 1o tel God who She
can'tcallnto themiistry.

discarded hat flats can befound thre.
ome of the rash got there the samo way the rubber

alarmedby the ttacks

Blomakers and loudmouths,” M. von Weizsacker seid, to
applause: whenabackuppublicadresssystemuasswiched

year, oceanographers put he fiure atanything from sover.

T peopis in the square included i famies who

thetrue ightof asylum.” ho said.

onlyatiny partof a global trash problem.
ut o
- Tothe Abyss' cause or 00 ong there were oo fow democats.”

hosaid.Then,

g theirbuts ingested by marino animal. I act one of e

saic 1992,

twas ulofrash,

"They re il ypocres, and thals why weara hore,” said

theworkdsoceans, andallof themare potentalvestiules for

Al the major poltical partes, church laaders, and labor

foranyhing, s thatplastc rashenduros oravery ongtime
andthatits s giobal ssue.

“The ones washing up n Alaska aftr 19 years are stl i
protty good shapo,” added Ebbesmeyor.

ter tha demonsiraton anded.
e said the group came from the lafis radical milleu
inBerin

SMS [Short Message System] (Kurznachrichtensystem)
Das Kurznachrichtensystem SMS wurde zum ersten Mal am 3. Dezember 1992 benutzt, als der junge Testingenieur Neil Papworth von seinem PC aus den Text ,Merry Christmas*
Uiber das Vodafone-Netzwerk an das Telefon von Richard Jarvis schickte.
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Pay as You Wish!

Jeden Sonntag bestimmen
Sie den Eintrittspreis

und zahlen fir den
Ausstellungsbesuch so viel
wie Sie méchten.

Programm

Er6ffnung mit Jam-Session
Di29/10 2019, 19 Uhr

Mit: Nick Bastis, Cara
Benedetto, Anna-Sophie
Berger, Florence Bonnefous,
Jason Dodge, Pierre
Joseph, Fabio Quaranta,
Peter Rehberg, Georgia
Sagri, Vipra, u.a.

Opening Party in der
Viennale Zentrale in der
Kunsthalle Wien

Di29/10 2019, 22 Uhr
Live-Performance von Vipra
und den DJs Vatileaks und
Forever Traxx.

In Kooperation mit der
Viennale.

Konzert

Live Performance: Pita
Mi 20/112019, 20 Uhr

Peter Rehberg a.k.a. Pita

isteiner der flihrenden
Kopfe der experimentellen
elektronischen Musikszene.
Anlasslich der Vienna Art
Week 2019 prasentiert die
Kunsthalle Wien eine Live
Performance des Kiinstlers,
der auch den Sound fiir
Time Is Thirsty liefert.
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Fuhrungen

Alle Fihrungen
sind mit glltigem
Ausstellungsticket
kostenlos!

Kuratorenfiihrung
Do 5/12 2019, 18 Uhr
Mit Luca Lo Pinto

Kurator Luca Lo

Pinto fiihrt durch die
raumgreifende Installation
aus Kunst, Sprache, Duft
und Sound, Artefakten
und Alltagsobjekten

und erlautert
Zusammenhénge

und Hintergriinde der
ausgestellten Werke.

Fihrung in englischer
Sprache.

Sonntagsfiihrungen
Tattoos, Techno, Text
Messages - Eine
Zeitreise

So 3/11,10/11,17/11, 24/11,
112, 8/M12,15/12, 22/12,
29/12 2019, 15 Uhr, So
5/1,12/1,19/1, 26/1 2020,
15 Uhr

Mit: Wolfgang Brunner,
Carola Fuchs, Michaela
Schmidlechner und
Michael Simku.

Jeden Sonntag um

15 Uhr kénnen Sie

die Ausstellung mit
unseren Kunstvermittler/
innen entdecken und

die Erfahrungen lhrer
Zeitreise durch Time Is
Thirsty teilen.

Meine Sicht

Unter dem Titel Meine
Sicht laden wir Experten/
innen, Laien und
interessante Menschen
ein, ihre Sicht auf

die Ausstellung zu
prasentieren.

Meine Sicht mit LiLa/
Lisi Lang
Do 9/12020, 19 Uhr

Modedesignerin Lisi
Lang fuhrt Sie durch die
Ausstellung und diskutiert
Zusammenhénge
zwischen ausgewahlten
Exponaten und

ihrer eigenen
kinstlerischen Arbeit.

Ist dieses Jahrzehnt eine
Inspirationsquelle fir
ihre Arbeit als Designerin
und Modemacherin?
Und was fallt Lisi Lang
ein, wenn sie an die 90er
Jahre denkt?

Meine Sicht mit
Rhinoplasty
Do 16/12020, 19 Uhr

Wer an Wiener Clubkultur
denkt, denkt automatisch
an die queeren Performer
von Rhinoplasty! Andy
+Rhinoplasty“ Reiter,
Dutzi ljsenhower und
Marius Alexis Carrington
Lagerfeld—Valente fihren
durch die Ausstellung
und sprechen im Kontext
der Ausstellung Uber das
Revival der 90er Jahre in
der Clubszene.

Meine Sicht mit
Eleanor Taylor
Sa. 25/12020,17 Uhr

Eleanor Taylor wird tber

die Dramaturgie der
Ausstellung, scheinbare
Synchronizitat, das Auslésen
von Erinnerungen und das
Schaffen von poetischer
Verwirrung sprechen.

Flhrung in englischer
Sprache.

Programm fiir Kinder

KinderKunstFest
Mi30/102019,10-12 Uhr &
14 -16 Uhr

Do 31/102019,10-12 Uhr &
14 -16 Uhr

Beim ersten Wiener KiKuFe
KinderKunstFest kdnnen
alle Kinder gratis und

ohne Schranken Kunst

in Wiener Museen und
Institutionen erleben. Nach
einem Rundgang durch
die Ausstellung werden wir
zu Modedesigner/innen
und entwerfen uns eigenes
T-Shirt!

Fir Kinder von 6 —12 Jahren
Anmeldung: vermittlung@
kunsthallewien.at

High on Fashion -
STUDIO 92
Sa23/11,30/11,7/12,

14/12 2019 und Sa18/12020,
11-13 Uhr

Fur Kinder von 6-10 Jahren

Designe dein ganz
besonderes T-Shirt! Ob
Punk, Grunge, High Fashion
—inunserem T-Shirt Studio
lernst du verschiedene
Transferverfahren

kennen und Ubertragst
dein Lieblingsmotiv auf

ein T-Shirt. Du gestaltest
mit Stencil Techniken,
Cut-Outs und Textilfarbe
dein ganz besonderes
Einzelstlck. Inspiration
liefert uns die Ausstellung
Time Is Thirsty in der
Kunsthalle Wien, die

uns tief in die 90er Jahre
eintauchen lasst. Komm
vorbei und entwirf dein
eigenes Fashion-Shirt!

Kinder: EUR 4 / mit
Kinderaktivcard EUR 2
Begleitpersonen: EUR 6/
mit Kinderaktivcard EUR 3
Anmeldung unter:
vermittiung@
kunsthallewien.at

Kinderworkshop NUR
fiir Erwachsene

High on Fashion -
STUDIO 92
Do 19/12 2019, 19 Uhr

Ganzim Ernst: unsere
Kinderworkshops sind

SO0 super, dass wir sie
auch fir Erwachsene
anbieten! Ob Punk,
Grunge, High Fashion —
in unserem T-Shirt Studio
lernen Sie verschiedene
Transferverfahren kennen
die Sie zum Ubertragen

ihres Lieblingsmotivs auf
ein T-Shirt verwenden
kénnen. Mit Stencil
Techniken, Cut-Outs und
Textilfarbe costumizen Sie
ihr Einzelstlck. Inspiration
fir den Workshop
bekommen Sie bei einem
gemeinsamen Rundgang
durch die Ausstellung.

Eintritt inkl. Material: EUR 10
Anmeldung unter:
vermittlung@
kunsthallewien.at

Kunsthalle Wien Podcast
Schalten Sie ein und
horen Sie im Time is
Thirsty Podcast, was
Kinstler/innen der
Ausstellung zu den 90er
Jahren und ihren Arbeiten
zu sagen haben. Weitere
Informationen unter:
www.kunsthallewien.at
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Haltugsﬁbﬁng Nr. 20

bleiben.

Eine leichte, beinahe kinderleichte Haltungsiibung ist gleichzeitig eine der wichtigsten: neugierig bleiben.
Wenn Sie das jeden Tag iiben, machen Sie es irgendwann automatisch. Wir sprechen da aus Erfahrung.

derStandard.at

Der Haltung gewidmet. DERSTANDARD




Der Ausléser ist ein Indie Printmagazin, das sich auf die
menschlichen Geschichten hinter der Kamera konzentriert.
Jede Ausgabe zeigt vier ausfuhrliche, tiefgehende Interviews
mit ausgewahlten Fotograflnnen, eine Reportage hinter den
Kulissen und eine Kamera im Detail.

Jetzt bestellen oder abonnieren: www.ausloeser.org
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Museumsquartier
30/10 2019-26/12020

Pay as You Wish

Jeden Sonntag bestimmen
Sie den Eintrittspreis

und zahlen fiir den
Ausstellungsbesuch so viel
wie Sie méchten.

Mehr Informationen zum
Programm finden Sie unter:
kunsthallewien.at
kunsthallewien.at/blog
facebook.com/
KunsthalleWien
instagram.com/
KunsthalleWien
twitter.com/
KunsthalleWien

Whats App Service:
+43676 3786512
#TimelsThirsty

Kunsthalle Wien
Museumsplatz 1@
1070 Wien, Osterreich
www.kunsthallewien.at
+43(0)152189-0




