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EinfGhrung

Die Kunsthalle Wien widmet den in Wien lebenden Kiinstlerin-
nen* Ana Hoffner ex-Prvulovic* und Belinda Kazeem-Kaminski
zwei Einzelausstellungen, die vom 22. Oktober 2021 bis zum 6.
Februar 2022 gleichzeitig in der oberen Halle der Kunsthalle Wien
Museumsquartier zu sehen sind.

Unsere Einladung an Ana Hoffner ex-Prvulovic* und Belinda
Kazeem-Kaminski folgt dem Grundsatz der Kunsthalle Wien, Kiinst-
lerinnen* zu zeigen, die das Erbe von Imperialismus, Kolonialismus
und Versklavung hinterfragen und in ihren Praktiken Rassismus
und Heteronormativitat als politische Instrumente betrachten, die
historisch entwickelt wurden (und bis heute verwendet werden),
um bestimmte Gebiete und bestimmte Kérper zu unterwerfen und
auszubeuten.

Die beiden Einzelausstellungen finden gleichzeitig in der oberen
Halle statt, sind jedoch durch zwei verschiedene Eingange zugéng-
lich und durch eine Trennwand separiert. Der Ort, die Architektur
und die Dramaturgie wurden dazu entwickelt, die ungeteilte Auf-
merksamkeit auf die jeweilige kiinstlerische Praxis zu lenken, dem
Publikum jedoch zugleich die Gelegenheit zu bieten, sich zwischen
diesen beiden Universen hin- und herzubewegen und ausgewéhlte
Momente der Begegnung zu erméglichen.

Die Einladung der beiden Kiinstlerinnen* zu Einzelausstellungen in
der Kunsthalle Wien geht auf das Jahr 2019 zuriick, und die Aus-
stellungen waren urspriinglich fiir das Friihjahr 2020 geplant. Doch
aufgrund der Covid-19-Pandemie wurde dieses Vorhaben zweimal
verschoben. Einerseits hat diese lange Vorbereitungszeit neue
Entwicklungen ermdglicht; andererseits waren die Kiinstlerinnen*
gezwungen, mit dem unvorhersehbaren Rhythmus und der (kon-
tinuierlichen) Uberarbeitung des Projekts umzugehen. Die finalen
Ausstellungen sind das Ergebnis eines intensiven Dialogs, einer
stéandigen Selbstreflexion und teils auch von Kompromissen. Die
beiden Prasentationen umfassen sowohl bereits bestehende, fiir
die Rdume der Kunsthalle Wien neu interpretierte und bearbeitete
Werke als auch Neuproduktionen, die eigens fiir diesen Anlass ent-
standen sind.

Die Werke von Ana Hoffner ex-Prvulovic* sind multimediale In-
stallationen, die Film, Fotografie, Objekte und Text miteinander



Ana Hoffner ex-Prvulovic* Speech Object #3, 2018,
Foto: WEST. Fotostudio

verbinden. Die Kiinstlerin* beschéftigt sich eingehend mit der Fa-
brikation von Geschichte, Erinnerung und Subjektivitat, wobei sie*
unterstreicht, dass bei diesen Prozessen das Unbewusste am Werk
ist. Entlang welcher Linien von Herrschaft und Ausschluss finden
solche Prozesse statt? Welche Geschichten und Praktiken werden
weggewischt und ausradiert? Wie kénnten wir die misogynen und
rassistischen Vorurteile entschirfen, die in offizielle (westliche) Ge-
schichten und Darstellungen eingebettet sind? In der Ausstellung
erzahlt die Kiinstlerin* Geschichten von Queerness als Uberlebens-
strategie, von non-alignment als Ethik (und nicht nur als Geopolitik)
und von Familie als Raum fiir selbstgewahlte Verwandtschaft. Sie*
inszeniert Momente der Subversion, der Krise und des Widerstands
und versucht so herauszufinden, wie ein zeitgendssisches Subjekt
verborgene Geschichten ausgraben und sich aneignen kann, um
kulturellen, gesellschaftlichen und psychologischen Zuschreibun-
gen zu entkommen. In ihrer* eingehenden Untersuchung der Rolle
von schmutzigem Kapital bei der Finanzierung von Kunstinstitu-
tionen hinterfragt die Kiinstlerin* zudem in einer selbstreflexiven
Bewegung, inwiefern das Kunstfeld in der Lage ist, minoritare Alter-
nativen und unangepasste Denkweisen zu begriifen, zu férdern und
fiir sie einzustehen.
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Belinda Kazeem-Kaminski schafft in ihren Arbeiten - seien es Foto-
serien, Filme oder Installationen — Raum fiir Begegnungen, Gespra-
che und gelegentlich auch Auseinandersetzungen zwischen ihr und
dem Publikum, vor allem jedoch zwischen ihr und den Menschen,
die ihre Arbeiten, ihre Erinnerungen und ihre Vorstellungen beleben:
jene, die zum Verschwinden gebracht wurden und die verstorben
sind, jene, die hier sind, und jene, die kommen werden. Die Kiinst-
lerin verkniipft kritische Schwarze feministische Theorie, konzep-
tuelle visuelle Strategien und fiktionale Narration (einschlieplich
Science-Fiction), und erforscht verschiedene Methoden, um iiber
Zeiten und Rdume hinweg zu kommunizieren. Sie unterzieht Blick-
regimes einer kritischen Untersuchung und dekodiert den rassis-
tischen kulturellen Apparat, der dem fortdauernden System der
Unterjochung und Ausbeutung Schwarzer Leben zugrunde liegt;
gleichzeitig liberwindet sie die Gewalt, die in Archiven, in Museen
oder in Biichern enthalten ist, indem sie Wege des gegenseitigen
Austauschs, der Fiirsorge und des Imaginierens erschlieft. Belinda
Kazeem-Kaminskis Kunstwerke wahlen stets Minimalismus statt
Opulenz, Verstreuung statt Monumentalitat, Fliichtigkeit statt Fi-
xierung und Offenheit statt Geschlossenheit, und sie begriien Lii-
cken und Leerstellen. Sie befinden sich in einem standigen Prozess,
in standiger Selbstreflexion, ,in the wake“ (Christina Sharpe), und
sie widmen sich ernsthaft ihrer politischen Aufgabe, Bedingungen
zu stellen und die - realen und imaginierten — Raume zu schaffen,
um die Vergangenheit zu bearbeiten, die Zukunft zu erfinden und
die Gegenwart in ihrem jetzigen Zustand aufzulésen.

Da wir in einem Land verortet sind, in dem der (wissenschaftliche)
Kolonialismus kaum diskutiert wird, in dem die ,,weife Unschuld®
(Gloria Wekker) ein unhinterfragtes gesellschaftliches Paradigma
ist und in dem die historische Migration und kulturelle Kreoli-
sierung immer noch zugunsten der Vorstellung von einer einzig-
artigen, ausschlieflichen Verankerung im Westen ausgeblendet
werden, erschien es uns wichtig, diese beiden Kiinstlerinnen* zu
prasentieren, die in Wien leben und international tatig sind. Beide
erforschen unermiidlich rassistische Blickregime und Praktiken
des Fremdmachens, und beide nutzen asthetische Strategien

des Widerstands. Gleichzeitig spricht jede der Kiinstlerinnen* aus
einer unterschiedlich verorteten Perspektive, die auf unterschied-
lichen Erfahrungen beruht, was in zwei eigenstandigen Praktiken
resultiert.

— Anne Faucheret
Kuratorin
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AFTER THE TRANSFORMATION, 2013
Videoinstallation, Farbe und Ton, 16:9, 15 min 52 sek

Was bleibt zuriick, wenn Trans-
formation bedeutet, Erinnerun-
gen zu l6schen und Verhalten zu
normieren? Wie kann in einem
Akt des Widerstands gegen die
Linearitat der Geschichtsschrei-
bung queerend in Erinnerung
eingegriffen werden? In After
the Transformation (2013)

geht Ana Hoffner ex-Prvulovic*
diesen Fragen nach, indem sie*
Uiber ihre* eigene korperliche
Transformation nachdenkt,
Uber die Veréanderungen ihrer*
Stimme, die nach der Einnahme
von Testosteron eingetreten
sind. Der Film basiert auf einem
Stimmtraining zwischen einer
Trainer*in und einer Teilneh-
merin* (der Kiinstlerin* selbst),
dicht an beiden Kérpern und Ge-
sichtern gefilmt. Der Austausch
betont weniger die Materialisie-
rung einer Transformation von
Geschlecht durch die Stimme
als vielmehr die Materialitat des
Klangs, die Verkérperung der
Stimme sowie die technische
Leistung, die hinter den Effek-
ten und Variationen steht, die
sie hervorbringt. Zwischen den
gefilmten Sequenzen wird in
schwarzen Rahmen ein weifer
Text eingeblendet, der die Posi-
tion der Erzahler*in umkehrt:
Zu lesen ist ein beschreibender
Monolog aus der Perspektive
der Trainer*in. Je weiter der
Film fortschreitet, desto mehr
scheint sich das Thema des
Austauschs zu verschieben:
Von technischen Uberlegungen,

die mit der Beherrschung der
Stimme und ihren Effekten
zusammenhangen, kommt das
Gesprach - durch die Texte,

mit denen das Stimmtraining
erfolgt — auf die umfassenden
politischen Verdnderungen in
Europa nach 1989. Die Kiinst-
lerin* verbindet auf subtile und
nahtlose Weise mehrere Ebenen
und unterschiedliche Geschich-
ten — den persénlichen Kérper
und den Koérper von politischen
Gebilden. Der Filmschnitt sowie
die Arbeit an Ton und Rhythmus
erzeugen Effekte der Streuung
und Diffraktion in Bezug darauf,
wer die Erzahler*in ist und was
erzahlt wird, und verwischen
die Distanz zwischen ,ich“ und
»sie”, zwischen Individuum und
Kollektiv, zwischen dem Persén-
lichen und dem Politischen.

{
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Ana Hoffner ex-Prvulovic*, After the Transformation (Videostills), 2013
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FUTURE ANTERIOR - ILLUSTRATIONS OF WAR, 2013
Fotocollage, 14 A4-Tintenstrahldrucke auf handgeschépftem Papier,

7 Holzplatten, je 48 x 33,8 cm

Die Fotoinstallation Future
Anterior - lllustrations of War
besteht aus einer Reihe von
Schwarz-WeiB-Fotodrucken, die
auf Holzplatten montiert sind.
Die Fotos sind einer Serie des
Modefotografen Steven Meisel
entnommen, die zwischen 2000
und 2016 in der Vogue verof-
fentlicht wurde und futuristi-
sche Szenen von sexualisierter
(und scheinbar institutioneller)
Gewalt zeigt. Ana Hoffner ex-
Prvulovic* rekontextualisiert

die Bilder in einem minima-
listischen Layout mit grof3en
Leerrdaumen. Diese werden von
einem Text durchbrochen, den
sie* geschrieben hat und der die
sexualisierte Gewalt zwischen
Verbrechen und Waffe, zwischen
Reprasentation und Realitat
fiktional und kulturell neu rahmt.
Wie die Kiinstlerin* es be-
schreibt: ,Ein neues Webjournal
illustriert das future anterior des
Krieges. Es verlagert institutio-
nalisierte Gewalt in ein Biihnen-
bild, in dem das Kriegsereignis
noch nicht stattgefunden hat,
aber in der Zukunft in ahnlicher
Weise geschehen kdnnte. An
diesem Punkt wird die Ver-
letzung zu Friedenszeiten zu
einem Kriegsschaden, und das
Szenario zeigt, wie es héatte sein
konnen, wahrend das Bild weder
Krieg noch Frieden darstellt®

Die (iiber-)inszenierten Ge-
waltszenen von mannlichen

Polizisten und Soldaten in Uni-
formen gegeniiber weiblichen
Models stehen in scharfem Kon-
trast zum einfachen Layout der
Installation und dem trockenen
analytischen und theoretischen
Ton der kurzen Texte. Das Werk
thematisiert den untrennbaren
Zusammenhang zwischen Sexu-
alitat, Gewalt und Geschlecht als
Grundlage fiir die systemische
Ausbeutung weiblicher Kérper
in einem heteropatriarchalen
System. Vermeintlich gegen-
séatzliche Regime beginnen
plétzlich zu kollidieren. Wenn es
um sexualisierte Gewalt geht,
scheinen sich Mode und Be-
richterstattung, Realitat und
Reprasentation, Erinnerung und
Fantasie, Vergangenheit und
Gegenwart und sogar Frieden
und Krieg zu liberschneiden. Die
Serie behandelt sexualisierte
Gewalt und ihre Erotisierung in
der visuellen Kultur und setzt
ein subtiles Wechselspiel zwi-
schen Fotografie und Text ein:
so steht sie in der Tradition der
konzeptuellen feministischen
Arbeiten von Sanja lvekovi¢. Die
Zeitlichkeit des future anterior
(auf Deutsch vollendete Zu-
kunft oder Futur 1), auf die der
Titel der Arbeit verweist, bezieht
sich auf etwas, das irgendwann
in der Zukunft geschehen oder
abgeschlossen sein wird, und
das mit einem Ereignis in Bezie-
hung gesetzt wird, das danach
kommt. Es handelt sich um eine
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Ana Hoffner ex-Prvulovic* Future Anterior - lllustrations of War (Detail), 2013

Zeitform, die die Durchlassig-
keit zwischen den Zeitlichkeiten
unterstreicht. Indem sie* ihre*
Serie in dieser ,Vergangenheit
der Zukunft® ansiedelt, verbin-
det Ana Hoffner ex-Prvulovic*
Vergangenheit und Zukunft im
Akt des Betrachtens neu und
verleiht Letzterem das Potenzial
zur (reflexiven) Transformation.
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FIFTY-ONE PIECES - BELIEVING IN ART, 2016
Greenbox-Farbe, Wandtext, MaBe variabel

Das mysteriose Verschwinden
von einundfiinfzig Kunstwerken
aus der Nationalgalerie von Bos-
nien und Herzegowina (B&H)

in Sarajevo wahrend der Jugo-
slawienkriege ist der Ausgangs-
punkt fiir diese konzeptuelle In-
tervention, die die Verflechtung
zwischen Kunst und Politik, die
Verweigerung kultureller Am-
nesie und die Magie der Kunst
beleuchtet. ,,Wahrend des Krie-
ges (1992-1995) verschwanden
einundfiinfzig Kunstwerke unter
ungeklarten Umstanden aus

der Sammlung der Kunstgalerie
von Bosnien und Herzegowina.
Dies geschah wahrscheinlich zu
Beginn der Angriffe, wurde aber
1993 durch eine auferordent-
liche Kontrolle des Inventars
[der Galerie] bestatigt. Interpol
wurde informiert. Die Kunstwer-
ke sind immer noch verschwun-
den” (B&H Website).

Seit 2016 inszeniert Ana Hoffner
ex-Prvulovic* diese Arbeit in
vielen der Institutionen, in
denen sie* ausgestellt hat, und
folgt dabei einer bestimmten
Anleitung, die an den jeweiligen
Ausstellungsraum angepasst
wird: Eine Wand wird mit griiner
Farbe bestrichen, und an einer
angrenzenden Wand wird ein
Text angebracht, der die farbige
Intervention kontextualisiert.
Die einundfiinfzig abwesenden
(gestohlenen) Werke erhalten
auf diese Weise eine Prasenz,
da die griine Wand gleichzeitig

zu einem Raum der Fantasie
und der Reprasentation wird.
Die Unterschiedlichkeit des
Settings der Arbeit je nach
Ausstellungsraum unterstreicht
die Redundanz der Geschich-
te, die sie erzahlt: Kunstwerke
werden standig aus politischen
und wirtschaftlichen Griinden
zerstort, gestohlen und verein-
nahmt, oft unter Beteiligung von
Kulturinstitutionen. Die Wand
ist in genau demselben Griin
gestrichen, das auf Filmsets
verwendet wird, um Green-
screen-Szenen zu drehen - als
ob die Magie des Kinos die ver-
schwundenen Kunstwerke, als
ob Kunst die Dinge, seien es die
tatsachlichen Objekte oder ihre
Erinnerungen, zuriickbringen
konnte. Jede Institution soll ihre
griine Wand haben, um uns an
all die Kunstwerke zu erinnern,
die in jedem ideologischen,
geopolitischen oder wirtschaft-
lichen Spiel zur Ware gemacht
werden.

1" Ana Hoffner ex-Prvulovic* Werkbeschreibungen

Ana Hoffner ex-Prvulovic*, Speech Object #1 (Installationsansicht), 2018,
Ausstellung The Bacha Posh Project, kuratiert von Karolina Radenkovic,
Galerie 5020, Salzburg, 2018. Foto: WEST. Fotostudio
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FREUD FILM, 2017/2021

Werkbeschreibungen

Video, Farbe und Ton, 16:9, 15 min 23 sek; Zementfliesen;
3 Vitrinen mit ausgewahlten Ausgaben der Zenit-Zeitung, Reprintausgabe

von Ranko Horetsky, 2008

In Freud Film (2017/2021)
dienen Sequenzen, die die
Kinstlerin* im Sigmund Freud
Museum in Wien gefilmt hat, als
Hintergrund fiir verschiedene
dariibergelegte, aus Archiven
stammende Film- und Textma-
terialien. Die gefundenen Auf-
nahmen reichen bis zum Beginn
des 20. Jahrhunderts zuriick
und stammen hauptséachlich aus
dem Filmarchiv Austria. Sie zei-
gen belebte StraBen in Sarajevo,
den Aufmarsch eines Infante-
rieregiments, die Ankiindigung
der Ermordung des Erzherzogs
von Osterreich und Portrats von
Personen wie einem ,,tiirkischen
Bettler” und einer Gruppe
»judischer Klempner*innen® -
alles aus der Perspektive der
Monarchie. Diese Szenen filigen
die politische Geschichte des
Ersten Weltkriegs in die Innen-
raume der Psychoanalyse ein
und enthiillen dabei die ver-
dréangte Rolle ethnografischer
Erkundungen - die in diesen
vorurteilsbehafteten Darstel-
lungen Bosniens zum Ausdruck
kommen - bei der Entstehung
und Entwicklung des ,kollekti-
ven Unbewussten® gemap der
psychoanalytischen Theorie. Die
Montage mittels Uberlagerun-
gen umreift die Konturen einer
(west-)europiischen Identitat
und wie diese auf der Konstruk-
tion eines Gegensatzes zu einer
exotisierten ,,orientalischen®

Identitat basiert. Der grofforma-
tigere Film im Hintergrund folgt
der offiziellen Darstellung von
Freuds Universum und verweilt
auf Objekten aus seiner Antiken-
Sammlung. Doch die liberlager-
ten Aufnahmen - die die Bilder
dahinter fast ausléschen -
scheinen dieser Erzéhlung zu
widersprechen und riicken das
Unbewusste der Psychoanaly-
se selbst in den Vordergrund:
rassistische und patriarchale
Vorurteile. Die dritte Ebene in
Freud Film besteht aus Aus-
schnitten aus Man Rays surrea-
listischem Film Les Mystéres
du Chéteau de Dé [Die Geheim-
nisse des Wiirfelschlosses]
(1929) sowie aus Einblendungen
aus der Avantgarde-Zeitschrift
Zenit, einer jugoslawischen Zeit-
schrift aus den 1920er-Jahren -
aus der einige Doppelseiten
auch in drei Vitrinen in der Nahe
der Videoprojektion zu sehen
sind. Anhand dieser Referenzen
untersucht dieser Teil des Films
die Rolle des Unbewussten in
verschiedenen historischen
Avantgarde-Bewegungen.
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Ana Hoffner ex-Prvulovic* Freud Film (Videostills), 2017/2021
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PRIVATE VIEW, 2018-2021
Werkserie

Ana Hoffner ex-Prvulovics* Serie Private View thematisiert zwie-
lichtige Investitionen in Kunstinstitutionen aus der Waffenindustrie,
von Hedgefonds-Firmen oder von Investor*innen mit Nazi-Erbe.
Jede Arbeit der Serie offenbart und zeigt Informationen und Objek-
te, die im Internet verfligbar und somit fir jede*n zugénglich sind.
Der Ausgangspunkt der Installation éhnelt Hans Haackes Der Pra-
linenmeister (1982). Die sieben Diptychen kombinieren gefundene
Bilder und Texte und stellen Portrats von Peter Ludwig Bilder seiner
Angestellten bei der Arbeit gegenliber. So legte Hans Haacke offen,
wie sich die geschaftlichen Aktivitaten des deutschen Sammlers in
seinem Schokoladenkonglomerat mit seiner Kunstsammlertatig-
keit tiberschnitten (z.B. Steuervermeidung durch Kunstspenden)
und wie er die Arbeiter*innen in seinen Fabriken behandelte. Jedes
Objekt aus dieser Serie von Ana Hoffner ex-Prvulovic* ist eine Fall-
studie eines spezifischen Beispiels der Verflechtung von Kapital
und Kunst. Alle Objekte haben eine dhnliche Struktur: zwei (billige)
goldene oder silberne Rahmen in der Mitte enthalten eine verglei-
chende Chronologie von zwei Themen (Personen, Unternehmen
oder Institutionen); auf Acryltafeln finden sich Zitate der beteiligten
Personen; und schlieflich sind ausgewahlte Bilder und Objekte um
die zentralen Elemente herum platziert.

Private View - Special Gift (2019) und Private View - Silent Weapon
(2018) befassen sich mit der Beziehung zwischen dem Waffenindus-
triellen Karl Diehl und der Diehl Stiftung bzw. mit der parallelen Ent-
wicklung zwischen der TBA21 und ThyssenKrupp Marine Systems
anhand der Figur von Francesca Habsburg. Dabei thematisieren sie
die Verflechtung von Industriekapital und Kunstinvestitionen. Pri-
vate View — Modern Members (2021) und Private View - Big Safari
(2021), zwei neu geschaffene Werke der Serie, befassen sich mit

der Beziehung zwischen dem Museum of Modern Art in New York
und Larry Fink, CEO von BlackRock, bzw. zwischen dem Whitney
Museum of American Art, ebenfalls in New York, und Warren Kan-
ders, CEO von Safariland. Mit diesen beiden neuen Arbeiten zieht die
Kiinstlerin* Verbindungen zwischen Industriekapital und neoliberalen
Wirtschaftsimperien sowie den undurchsichtigen Strukturen euro-
paischer und US-amerikanischer Kunstfinanzierung. Das letzte Werk
der Serie und das erste, das im Ausstellungsraum zu sehen ist, Priva-
te View - Blue Blood, prasentiert einige Ergebnisse von Ana Hoffner
ex-Prvulovics* kiinstlerischer Forschung zur lokalen Geschichte der
Verstrickung von nationalistischer Politik mit dem Kunstbetrieb
anhand der Beziehung zwischen der Miliardarin Heidi Goéss-Horten
und der Kunstmanagerin Agnes Husslein-Arco.
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PRIVATE VIEW - BLUE BLOOD, 2021
2 Drucke, gerahmt, je 40 x 60 cm; 4 Drucke, Acrylglas, je 30 x 40 cm;
2 Drucke, gerahmt, je 21 x 29 cm; Horten-Fliesen, Ohrringe

Die kiinstlerische Forschung als ,,entartete Kunst® stigma-
Private View - Blue Blood setzt tisiert wurden - und plant, in
sich mit zwei Wiener Persoén- Wien ein eigenes Privatmuseum
lichkeiten auseinander. Heidi zu erdffnen. lhr zur Seite steht
Goéss-Horten ist eine Milliar- Agnes Husslein-Arco, ehemalige
darin, Sammlerin moderner und Leiterin der Auktionshausfilia-
zeitgenossischer Kunst und die le von Sotheby’s in Osterreich
Witwe von Helmut Horten, von und Osteuropa und ehemalige
dem sie ihr gesamtes Vermégen Direktorin des Wiener Belve-
geerbt hat. Helmut Horten war dere. Husslein-Arco, die durch
ein deutscher Kaufhaus-Tycoon, ihre Nahe zu rechten (bzw.

der in den 1930er-Jahren reich rechtsextremen) Politiker*innen
wurde, indem er im Rahmen der sowie durch die Gerichtsver-
NS-Arisierung jlidische Unter- fahren um ihre umstrittenen
nehmen zu niedrigen Preisen Pflichtverletzungen als Leiterin
aufkaufte. Heidi Goess-Horten des Belvedere bekannt ist, ist
hat vor einigen Jahren ihre Pri- eine langjahrige Freundin von

vatsammlung im Leopold Muse-  Heidi Goéss-Horten und be-
um ausgestellt — vor allem Werke rat sie seit den 1990-er Jahren.
prominenter Kiinstler*innen, von  Sie ist auch die mutmapliche
Marc Chagall bis Ernst Ludwig neue Direktorin des kiinftigen
Kirchner, die vom NS-Regime Heidi-Horten-Museums.

Ana Hoffner ex-Prvulovic* Private View — Silent Weapon
(Installationsansicht), 2018, Foto: Georg Oberlechner
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PRIVATE VIEW - MODERN MEMBERS, 2021
2 Drucke, gerahmt, je 40 x 60 cm; 4 Drucke, Acrylglas, je 30 x 40 cm;
2 Drucke, gerahmt, je 21 x 29 cm; MoMA-Shop-Produkte,

gravierte Acrylblocke

Larry Fink, Vorstandsmitglied
des Museum of Modern Art
(MoMA) in New York, steht

im Fokus von Private View -
Modern Members. Larry Fink
ist CEO von BlackRock, einer
amerikanischen multinationalen
Investment-Management-Ge-
sellschaft, und war auch als
Investmentberater fiir mehrere
Regierungen tatig, wobei er sich
unermiidlich fir die Privati-
sierung und Umwandlung von
Rentensystemen in Investment-
fonds einsetzte. Die Kuinstlerin*
zieht eine Parallele zwischen
der Griindung, Ausstellungs-
politik und Erweiterung des
MoMA und der Ausweitung und
Diversifizierung der Geschafts-
aktivitaten von Larry Fink. Das
MoMA wurde 1929 von Abby
Aldrich Rockefeller, der Ehe-
frau von John D. Rockefeller

Jr. gegriindet, als eine Welle
amerikanischer Institutionen
(einschlieBlich des Whitney
Museum of American Art in New
York) ins Leben gerufen wurden,
die ihre Griindung wohlhaben-
den Mazen*innen verdankten,
auch wenn sie von Stadt- und
Bundesregierungen unterstiitzt
wurden. Die Griindung solcher
Institutionen bedeutete eine
Verlagerung von der staatlichen
Finanzierung hin zur Finan-
zierung durch Eintrittskarten-
und Mitgliedschaftsverkaufe,
Unternehmenssponsoring und

private Spender*innen. Die Ins-
titutionen, die sich zunehmend
auf private Geldgeber*innen
stitzen, beginnen auch, in er-
heblichem Umfang Gelder von
Spender*innen anzunehmen,
die nicht mit den Interessen der
Kiinstler*innen oder mit grund-
legenden ethischen Leitlinien
Ubereinstimmen; und so ist es
weniger klar geworden, ob die
Institutionen wirklich fiir die
+Offentlichkeit” da sind. Neben
den beiden zentralen Chrono-
logien und den stark neolibera-
len Zitaten von Larry Fink sind
dicke, schwere Plexiglasplatten
zu sehen, in die die Kiinstlerin*
die Charts einiger BlackRock-
Aktien eingraviert hat, um
deren extreme Rentabilitat (und
Volatilitat) zu zeigen. AufBerdem
vervollstdndigen MoMA-Mer-
chandise-Artikel, die auf der
Aneignung und unendlichen
Wiederholung von Piet Mond-
rians abstrakten geometrischen
Mustern basieren, die Auswahl
an Marktprodukten, materiellen
und immateriellen, lustigen und
schrecklichen, die alle eines der
beriihmtesten Museen der Welt
finanzieren.
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PRIVATE VIEW - BIG SAFARI, 2021
2 Drucke, gerahmt, je 40 x 60 cm; 4 Drucke, Acrylglas, je 30 x 40 cm;
2 Nachdrucke, gerahmt, je 21 x 29 cm; griine Plastikhandschuhe,

Schutzausriistung

Im Zentrum von Private View -
Big Safari (2021) steht Warren
Kanders, ehemaliger stellvertre-
tender Vorsitzender des Whit-
ney Museum of Art in New York
und CEO von Safariland, einem
Unternehmen, das Militar- und
Polizeiausriistung herstellt.
Warren Kanders trat 2019 als
stellvertretender Vorsitzender
des Whitney zuriick, nachdem
es zu Protesten (und einer Be-
setzung der Lobby des Whitney)
wegen des Verkaufs von Tréanen-
gas durch sein Unternehmen
gekommen war - Trdnengas,
das nach den Morden an Freddie
Gray in Baltimore, Maryland,
und Michael Brown in Ferguson,
Missouri, gegen Demonstrie-
rende eingesetzt wurde. Die
Demonstrant*innen lenkten die
Aufmerksamkeit auf die Treu-
handerschaft von Mazen*innen,
deren politische Positionen

sich drastisch von denen der
Institutionen unterscheiden, die
sie finanzieren, sowie auf die
Notwendigkeit, Vorstandsposi-
tionen an Kiinstler*innen der
Gemeinschaften abzutreten, in
denen das Museum existiert. Die
Kontroverse um Warren Kanders
offenbart die Trennung zwi-
schen offentlichen Interessen
und der Struktur der Institution.
Ana Hoffner ex-Prvulovic* ver-
anschaulicht dies mit ihrer* In-
stallation — wieder nach der glei-
chen Struktur wie die anderen

Werke der Serie: vergleichende,
in Silber gerahmte Chronolo-
gien, Zitate in Grobuchstaben
auf farbigem Papier unter einer
Plexiglasplatte, an der Wand
befestigte Kérperpanzerung
und Protektoren der Anti-Riot-
Polizei. Das Whitney wurde 1931
von der Bildhauerin und Maze-
nin Gertrude Vanderbilt Whit-
ney gegriindet, nachdem das
Metropolitan Museum of Art ein
Angebot zur Schenkung ameri-
kanischer Kunst, die sie in den
Jahren zuvor gesammelt hatte,
abgelehnt hatte. Das Whitney
ist mit einem grundlegenden
nationalistischen Anspruch und
Figuren des (rechten) Neolibe-
ralismus verbunden, zu denen
Warren Kanders gehort. Es ist
Teil einer groeren Gruppe von
Kunstinstitutionen, die wegen
der Annahme von ,,schmutzi-
gem Geld” ins Visier geraten
sind.
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“EVEN AS WE ARE IDEALISTIC AND MISSIONARY IN OUR BELIEF
IN ARTISTS — AS ESTABLISHED BY OUR FOUNDER GERTRUDE
VANDERBILT WHITNEY — THE WHITNEY IS FIRST AND FORE-
MOST A MUSEUM. IT CANNOT RIGHT ALL THE ILLS OF AN
UNJUST WORLD, NOR IS THAT ITS ROLE. YET, | CONTEND THAT
THE WHITNEY HAS A CRITICAL AND URGENT PART TQ PLAY IN
MAKING SURE THAT UNHEARD AND UNWANTED VOICES ARE
RECOGNIZED."

Private View - Big Safari (Detail), 2021

“AS MEMBERS OF THE WHITNEY COMMUNITY, WE EACH HAVE
OUR CRITICAL AND COMPLEMENTARY ROLES: TRUSTEES DO
MOT HIRE STAFF, SELECT EXHIBITIONS, ORGANIZE PROGRAMS
OR MAKE ACQUISITIONS, AND STAFF DO NOT APPOINT OR
REMOVE BOARD MEMBERS. OUR TRULY EXTRAORDINARY
ENVIRONMENT, WHICH LENDS SUCH HIGH EXPECTATIONS, IS
SOMETHING WE MUST PRESERVE COLLECTIVELY. EVEN ASWE
CONTEND WITH OFTEN PROFOUND CONTRADICTIONS WITHIN
OUR CULTURE, WE MUST LIVE WITHIN THE LAWS OF SOCIETY
AND OBSERVE THE "RULES" OF OUR MUSEUM-MUTUAL
RESPECT, FAIRNESS, TOLERANCE AND FREEDOM OF EXPRES-
SION AND, SPEAKING PERSONALLY, A COMMITMENT TO KIND-
NESS. IT IS SO EASY TO TEAR DOWN BUT SO MUCH MORE
DIFFICULT TO BUILD AND SUSTAIN."

"SAFARILAND'S ROLE AS A MANUFACTURER IS TO ENSURE THE
PRODUCTS WORK, AS EXPECTED, WHEN NEEDED. SAFA
LAND'S ROLE IS NOT TO DETERMINE WHEN AND HOW THEY
ARE EMPLOYED, THE STAFF LETTER IMPLIES THAT | AM
RESFONSIBLE FOR THE DECISION TO USE THESE PRODUCTS.
| AM NOT. THAT IS NOT AN ABDICATION OF RESPONSIBILITY, IT
1S AN ACKNOWLEDGEMENT OF REALITY. WE SELL PRODUCTS
TO GOVERNMENT INSTITUTIONS, DOMESTICALLY AND INTER-
NATIONALLY, ALL OF WHICH MUST BE CERTIFIED TO PUR-
CHASE AND USE THESE PRODUCTS. DOMESTIC BUYERS MUST
BE BONA FIDE LAW ENFORCEMENT AGENCIES. IN THE CASE
OF INTERNATIONAL CLIENTS, WE ARE REQUIRED TO OBTAIN
EXPORT LICENSES FROM THE DEPARTMENT OF STATE FOR
EVERY SHIPMENT. IN OTHER WORDS, OUR BUSINESS IS
HIGHLY REGULATED TO ENSURE THAT OUR PRODUCTS ARE
ONLY SOLD TO GOVERNMENT-APPROVED USERS."

I AM PROUD THAT WE HAVE BROADENED THE WHITNEY'S
ROLE AS THE PREEMINENT INSTITUTION DEVOTED TO THE ART
OF THE UNITED STATES. WHILE MY COMPANY AND THE
MUSEUM HAVE DISTINCT MISSIONS, BOTH ARE IMPORTANT
CONTRIBUTORS TO OUR SOCIETY. THIS IS WHY | BELIEVE THAT
THE POLITICIZATION OF EVERY ASPECT OF PUBLIC LIFE,
INCLUDING COMMERCIAL ORGANIZATIONS AND CULTURAL
INSTITUTIONS, IS NOT PRODUCTIVE OR HEALTHY.®




22 Ana Hoffner ex-Prvulovic*

Werkbeschreibungen

PRIVATE VIEW - SPECIAL GIFT, 2019
2 Drucke, gerahmt, je 40 x 60 cm; 1 Druck, gerahmt, 40 x 57 cm; 4 Drucke,
Acrylglas, je 30 x 40 cm; gefundene Bilder, gerahmt, je 21 x 29 cm; Wanduhr,

Winkelmesser, 2 Miinzen

Private View - Special Gift
(2019) widmet sich Karl Diehl
und der Diehl Stiftung. Der
Waffenproduzent sammelte die
Radierungen Albrecht Diirers.
Nach Diehls Tod wurde seine
Sammlung im Wert von meh-
reren Millionen Euro an die
Stadt Niirnberg geschenkt. Die
Geschichte des Unternehmens,
insbesondere seine Verwicklung
in den Zweiten Weltkrieg als
deutscher NS-Waffenproduzent,
wird der Geschichte der Kunst-
geschenke an die Sammlungen
in Niirnberg gegeniibergestellt.
Die Diehl Stiftung wurde 1902
gegriindet und ist bis heute ein
patriarchales Familienunterneh-
men geblieben. In der Nach-
kriegszeit begann das Unter-
nehmen mit der Produktion von

Uhren und Rechenmaschinen
und drang so in private Haushal-
te ein, wahrend es gleichzeitig
in neue Militértechnologien, ins-
besondere Munition und Flug-
zeugabwehr, investierte. Da sie
Waffen direkt an den deutschen
Staat lieferte, stand die Diehl
Stiftung in engem Kontakt mit
Politiker*innen wie Franz Josef
Straup. Die Installation besteht
auch aus Zitaten aus einem
Bericht tliber den Steuerbetrug
des Unternehmens, in den der
bayerische Staat verwickelt war.
Artefakte wie eine Gedenkmiin-
ze von Karl Diehl, eine Diehl-
Wanduhr und ein gefundenes
Bild einer Rechenmaschine sind
neben einer Reproduktion von
Albrecht Diirers Der Zeichner
des liegenden Weibes platziert.
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PRIVATE VIEW - SILENT WEAPON, 2018
2 Drucke, gerahmt, je 60 x 40 cm; 4 Drucke, Acrylglas, je 30 x 40 cm;
gefundene Bilder, gerahmt, je 21 x 29 cm; Buchseite, Plastik-U-Boot,

Strohhalme

Private View - Silent Weapon
(2018) erzahlt vom Aufstieg der
Stiftung fiir zeitgendssische
Kunst und Kunstsammlung
TBA21 (Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary) und stellt
ihn der gleichzeitigen Pro-
duktion von U-Booten durch
das deutsche Unternehmen
ThyssenKrupp Marine Sys-
tems gegeniiber. Die Stiftung
entstand 2002 und ist ein
finanzielles Nebenprojekt einer
Holding im Besitz von Francesca
Habsburg (geborene Thyssen-
Bornemisza), die das Vermoégen
geerbt hat, das von der Familie
Thyssen liber die Thyssen AG,
die Muttergesellschaft von
ThyssenKrupp Marine Systems,
aufgebaut wurde. Vollstandige
finanzielle Transparenz liber
die Holding oder die Stiftung
ist der Offentlichkeit nicht zu-
ganglich, aber die Spuren der
undurchsichtigen Finanzkanale
zwischen TBA21 und Thyssen-
Krupp deuten auf eine tiefe Ver-
flechtung von Krieg, Reichtum
und zeitgendssischer Kunst hin.
Private View - Silent Weapon
entschliisselt die Zeichen dieser
Verflechtung: Die institutionel-
len Kooperationen der Stiftung
werden den Geschaftsdaten
zum U-Boot Typ 214 gegen-
libergestellt, das von Thys-
senKrupp gebaut und an die
Tirkei, Griechenland, Portugal
und Siidkorea verkauft wurde.

Werbeslogans, die die Unauf-
spiirbarkeit des U-Boots an-
preisen, sind neben einer Liste
von Ausstellungen angeordnet,
die ThyssenKrupp auf inter-
nationalen Militarausstellungen
organisiert hat. Zitate von Fran-
cesca Habsburg liber den neu
eingerichteten Ocean Space in
Venedig sowie das Engagement
der Stiftung in Klimafragen
sind ebenso Teil der Installation
wie zwei gefundene Bilder aus
einem Home-Interior-Magazin,
in denen Francesca Habsburg
Werke aus ihrer Kunstsamm-
lung prasentiert. Eine Beson-
derheit der Installation ist die
erste Seite des Theaterstiicks
Rechnitz (Der Wiirgeengel)

von Elfriede Jelinek. Das Stiick
basiert auf dem Massaker an
jlidischen Zwangsarbeiter*innen
im Schloss Rechnitz, an dem
Margit von Batthyany (geb.
Thyssen-Bornemisza), die Tante
von Francesca Habsburg, be-
teiligt war.
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NON-ALIGNED RELATIVES, 2016-2021
Werkserie

Der Begriff ,,non-aligned” (auf Deutsch sowohl ,,blockfrei* als auch
»hicht angepasst®) bezieht sich sowohl auf die politische Bewegung
der Blockfreien Staaten (,,Non-Aligned Movement”) als auch auf
eine politische und kulturelle Verweigerung, sich an normativen
Modellen und Verhaltensweisen zu orientieren. Die 1961 auf der
Belgrader Konferenz im Geiste und in der Kontinuitat der Bandung-
Konferenz von 1955 gegriindete Bewegung der Blockfreien Staaten
brachte Lander zusammen, die sich nicht an der Ost-West-Konfron-
tation beteiligen, sondern im Gegenteil die tatséchliche Unabhan-
gigkeit der Lander des globalen Siidens im Rahmen der Dekoloni-
sierung férdern wollten. An der Griindung der Bewegung beteiligten
sich neben Jugoslawien flinfundzwanzig Lander aus Asien, Afrika
und dem Nahen Osten. Seit 2016 gibt es 120 Mitgliedsléander. Nach
dem Ende des Kalten Krieges hat die Gruppe zwar an politischem
Einfluss verloren, spielt aber weiterhin eine wichtige Rolle, indem
sie beispielsweise die vom Washington Consensus befiirworteten
StandardmafBnahmen zur L6sung von Staatsverschuldung ablehnt.
Neue Bewegungen, die im Zuge der Antiglobalisierungsbewegung
entstanden sind, lassen sich von den Grundsétzen der Bewegung
der Blockfreien Staaten und den von ihr verkérperten Kampfen
inspirieren und setzen sich weiterhin fiir eine Form der Globalisie-
rung ein, die die Interessen der Lander des Globalen Siidens starker
beriicksichtigt.

In der Werkserie Non-aligned Relatives befragt Ana Hoffner
ex-Prvulovic* das kulturpolitische Erbe der blockfreien Lander,
allerdings nicht in historischer Hinsicht, sondern um das Konzept
des non-alignment auf die Politik von Kunstsammlungen und auf
Sammeln als Praxis auszuweiten. Welche Art von kiinstlerischer
Praxis kann aus non-alignment entstehen, wenn non-alignment als
Infragestellung von Eigentumsverhaltnissen, Besitz und Vererbung
verstanden wird? Welche Art von Verwandtschaftsformationen ent-
stehen aus non-alignment, wenn non-alignment auch bedeutet, die
heteronormative Familie von ihrem konstitutiven Recht auf Privat-
eigentum zu entkoppeln?
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NON-ALIGNED RELATIVES, 2021
Videoinstallation, Farbe und Ton, 16:9

Non-aligned Relatives ist eine betontes Singen von Liedern und
neue Version einer Performance Gedichten unterstreicht sie die
der Kunstlerin* die wahrend des Materialitdt und die Korperlich-

Aufbaus im Ausstellungsraum keit der Prozesse des Erinnerns,
gedreht wurde, mit denselben des Zusammenstellens und des
Requisiten, aber in einem leicht Sammelns. Durch Materialitat
veranderten Setting. Aus dem und Verkdrperung setzt sie*
kollektiven und ihrem person- Erinnerungen an die Familie neu
lichen Gedéchtnis eignet sich zusammen und stellt Verbin-
die Kiinstlerin* Geschichten an, dungen zwischen ihren* imagi-
stellt Szenen oder Bilder nach, nierten Verwandten und histori-

ordnet Objekte neu und fiihrt so schen Kiinstler*innen liber Raum
Sequenzen auf, in denen sie* die und Zeit hinweg her. Auf diese

Personlichkeiten ihres* queeren Weise schafft sie* ein lebendiges
Familienalbums und ihrer* ,non-  Archiv queerer Vertrautheit, eine

aligned” Wahl-Verwandtschaft Sammlung jenseits von Hete-
verkorpert sowie ihre* Samm- ronormativitat und Linearitat,
lung ausgewahlter Avantgarde- und fragt schlielich, was ein
Kiinstler*innen aktiviert. Durch familidres Geflige jenseits von
ihr* Manipulieren von symboli- Reproduktion ausmacht.

schen Objekten und durch ihr*

Ana Hoffner ex-Prvulovic*, Non-aligned Relatives (Performance-
Dokumentation), 2019, Ausstellung Queer Stories, kuratiert von Christiane
Erharter, tranzit.sk, Bratislava, 2018. Foto: Judith Stehlik
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SIMULTANEOUS CONTRAST, 2018

Verschiedene Textilien, 160 x 220 cm

Simultaneous Contrast ist ein
fragiles textiles Patchwork, das
von der Kiinstlerin* selbst aus
Stiicken von recyceltem Klei-
dungsfutter (aus Seide, Samt
oder Chiffon) von Hand genaht
wurde und an der Wand héangt.
Die Textilien, die urspriinglich
in Kleidungsstiicke eingenéht
wurden, um sie weicher zu ma-
chen oder ihre Form zu struk-
turieren, werden zu einer Decke
zusammengefiigt, die sich wie
ein Gemalde prasentiert und
Abstraktion und angewandte
Kunst miteinander verbindet.
Das Muster, die Farben und

der Titel erinnern an das Werk
der ukrainisch-franzésischen
Malerin und Modedesignerin
Sonia Delaunay (1885-1979),
einer Vertreterin der geomet-
rischen Abstraktion und einer
Schliisselfigur der europaischen
Avantgarde. |hr Ansatz basierte

a s

Ana Hoffner ex-Prvulovic* Non-aligned Relatives (Performance-
Dokumentation), 2019, Ausstellung Queer Stories. Foto: Judith Stehlik

auf dem Konzept der ,,Gleich-
zeitigkeit®, nach dem Farben ein
eigenstédndiges Leben haben,
das sie erlangen, wenn sie von
Gegenstanden gelést oder mit
anderen Farben kombiniert wer-
den, und sie erfand Raume, in
denen Form, Farbe und Rhyth-
mus miteinander kommunizier-
ten. Sonia Delaunay erforschte
die Méglichkeiten des Simul-
tankontrasts in einer Reihe von
Medien, von der Malerei bis hin
zu Kostiimen und Modedesign,
Buchbinderei, Haushaltsgegen-
stdnden oder Plakaten, und
schuf ein Werk, das gleichzeitig
asthetisch ansprechend und
philosophisch utopisch war. Ana
Hoffner ex-Prvulovic* wiirdigt
diese bedeutende Kiinstlerin
und hinterfragt gleichzeitig die
Stellung von Kiinstlerinnen in
den dominanten Erzédhlungen
der westlichen Avantgarde.
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- NON-ALIGNED RELATIVES, 2018
C-Print und Silbergelatineabziige in 2 Rahmen, je 29,7 x 21 cm

Zwei schwarze rechteckige
Rahmen, mit schwarzen Passe-
partouts ausgekleidet. In der
Mitte angeordnet drei Bilder

in jedem Rahmen. Dies ist die
formale Struktur von The Queer
Family Album (2018), einer fort-
laufenden fotografischen Serie,
die Portrats aus verschiedenen
Kontexten zusammenbringt und
sie in eine queere und bewusst
gewadhlte familidare Beziehung
setzt. Die Arbeit betont Ver-
wandtschaft gegentiber Ge-
nealogie, multipolare Familien
gegeniiber der heterosexuellen
Kernfamilie und Selbstbestim-
mung gegentiber Abstammung.

Ein Bild, das in The Queer
Family Album - Non-aligned
Relatives bekannt vorkommen
konnte, ist das ikonische Portrat
des gefliichteten afghanischen
Madchens Sharbat Gula, das
1985 auf dem Titelblatt von
National Geographic zu sehen
war und dann auf dem Cover
von Deborah Ellis Bestseller,
The Breadwinner (2000). Die
anderen Bilder sind Portrats von
Menschen, die Gender-ldenti-
taten auf unterschiedliche Arten
ausdriicken: ein*e Bacha Posh
(einejunge afghanische Frau,
die als Junge lebt, hauptséachlich
um der patriarchalen Unter-
driickung zu entgehen) und

die Schweizer Schriftstellerin
Annemarie Schwarzenbach, die
1939 auf ihrer Fahrt von Genf

nach Kabul als Mann durch-
gehen konnte. Ganz links auf
dem Diptychon befindet sich
ein Portrat der Grofmutter der
Kiinstlerin* in ihrem selbst ge-
bauten Haus in Siidserbien. 1927
geboren, erlebte sie mehrere
Kriege und verschiedene politi-
sche Systeme, von der Monar-
chie bis zum Sozialismus, sowie
die Regierungen des ersten

und zweiten Jugoslawiens. In-
dem Ana Hoffner ex-Prvulovic*
familidre Herkunft und gewahlte
Verwandtschaft vermischt,
individuelle Psyche und kollek-
tive Erinnerungen zusammen-
fiihrt und ererbte Strukturen
und Fluchttaktiken miteinander
verknlipft, erforscht sie* ihr*
eigenes Selbst, sowohl als Pro-
dukt von als auch als Person im
stéandigen Widerstand gegen he-
teropatriarchale Regime. Indem
sie* alle abgebildeten Menschen
als ihre* ,,non-aligned relatives”
begreift, ruft sie* kulturelle
Néhe und historische Bindungen
wach, die als Teil einer utopi-
schen Vision eines alternativen
geopolitischen Szenarios fiir die
Welt entstanden (das allerdings
an der hegemonialen Kraft des
internationalen Kapitalismus
scheiterte), und verweigert sich
der Mystifizierung eines west-
lich konzipierten, monolithi-
schen Europas.
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DISAVOWALS OR CANCELLED CONFESSIONS, 2016
5 Rahmen mit Silbergelatinabziigen auf Barytpapier, je 60 x 40 cm

Disavowals or Cancelled Con-
fessions (Originaltitel Aveux non
avenus, 1930) ist die englische
Ubersetzung eines Buchs der
Kiinstler*in, Dichter*in, Perfor-
mer*in, Fotograf*in und Wider-
standskampfer*in Claude Cahun
(1894-1954, geboren Lucy
Schwob). Das Buch ist eine anti-
realistische Autobiografie, eine
Art Antimémoire, bestehend aus
einer Sammlung von Gedichten,
aphoristischen philosophischen
Fragmenten und erinnerten
Traumen. Es ist mit surrealisti-
schen Fotomontagen - Selbst-
portrats, Kérper verschiebungen
und -umstellungen, Objekt-
assemblagen - illustriert, die
Claude Cahun (oft zusammen
mit ihrer Lebensgefahrt*in und
Mitarbeiter*in Marcel Moore,
geboren Suzanne Malherbe) an-
gefertigt hat. In den Bildern wie
in den Texten setzt sich Claude
Cahun mit gangigen Darstellun-
gen von Identitat, Geschlecht
und Subjektivitat auseinander
und prasentiert das Selbst als
eine Sammlung verschiedener
Identitaten oder als immer ver-
anderbare soziale Beziehungen,
mit denen gespielt werden kann.
,»Mischen Sie die Karten neu.
Mannlich? Weiblich? Das hangt
von der jeweiligen Situation

ab. Neutrum ist das einzige
Geschlecht, das zu mir passt.”
(,Shuffle the cards. Masculine?
Feminine? It depends on the
situation. Neuter is the only
gender that suits me~) Die fiinf
Exponate der Serie von Ana

Hoffner ex-Prvulovic* die den-
selben Titel wie Claude Cahuns
Buch tragt, stellen mit zwei
Modellen einige der beriihm-
testen fotografischen Portrats
der Avantgardekiinstler*in
nach. In ihnen verbinden sich
Verspieltheit, Ironie und Camp,
und Geschlecht wirkt beliebig
und fliichtig. Claude Cahun
gehort zur Wahlfamilie der
Kiinstlerin* die sie durch dieses
Werk wiirdigt. lhr kontinuier-
liches linksradikales politisches
Engagement, das 1944 mit
ihrer Inhaftierung endete, hatte
immer einen explizit feminis-
tisch-queeren Subtext, der Ana
Hoffner ex-Prvulovic* sowohl
personlich als auch politisch ins-
piriert. Disavowals or Cancelled
Confessions (2016) bringt durch
die allgegenwartige Figur des
double noch eine weitere Ebene
ins Spiel: Dualitat und Ambiva-
lenz. Durch Verdoppelungen,
Wiederholungen, Spiegelun-
gen und Koérperspaltungen ist
Claude Cahun ihrem Unterfan-
gen gefolgt, jeder dsthetischen,
sozialen oder moralischen
Bestimmung zu entkommen.
Jedoch scheint sie ihr eigenes
double, Marcel Moore, verges-
sen zu haben. Obwohl Claude
Cahun und Marcel Moore beide
wesentliche Teile von Claude
Cahuns surrealistischen Selbst-
portrats schufen, wurden sie nie
als Co-Autor*innen genannt -
so blieb Marcel Moore unerin-
nert, Claude Cahuns vergessene
Doppelganger*in.
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Ana Hoffner ex-Prvulovic* Disavowals or Cancelled Confessions (Details), 2016,
Foto: WEST. Fotostudio
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- Believing in Art, 2016,
S.10

Freud Film, 2017/2021,
S.12-13

Private View
- Blue Blood, 2021,
S.15

Private View
- Modern Members,
2021, S.16

Private View - Big Safari,
2021, S.17-21

Private View - Special
Gift, 2019, S. 22

Private View - Silent
Weapon, 2018, S. 23

Non-aligned Relatives,
2021, S.25

(from left to right)
Simultaneous Contrast,
2018, S. 26

The Queer Family Album,
2018, S. 27-29
Disavowals or Cancelled
Confessions, 2016,

S. 30-31

Double Still Lives, 2016,
S.34-35

BB Sspeech Objects #1, #2,
#3, and #4, 2018-2021,
S.34-35

LyxoBHa
LekonoHusauuja
(Spiritual Decolonization)
- Partl,2021,S. 36

The Bacha Posh Project,
2016/2021, S. 37-43

Active Intolerance
- Part I, 2021, S. 44-47

Auperhalb des
Ausstellungsraums:

Active Intolerance - Part |,
2021, S. 44-45
(Museumsquartier,
Eingang Halle E+G)



34 Ana Hoffner ex-Prvulovic*

DOUBLE STILL LIVES, 2016

Werkbeschreibungen

3 Rahmen mit Silbergelatineabziigen auf Barytpapier, je 50 x 40 cm

SPEECH OBJECT #1, 2018

Federn, Schreibfedern, Aste, Mape variabel

SPEECH OBJECT #2, 2018

Glockenglaser, Empfangsglocken, Mae variabel

SPEECH OBJECT #3, 2018

Vergroperungslinse, konvexer Spiegel, Draht, Mafe variabel

SPEECH OBJECT #4, 2021
2 Urinale, Mape variabel

Im Werk von Ana Hoffner ex-
Prvulovic* ist das double allge-
genwartig. Als zentrale Figur des
Unbewussten in Avantgarde-Be-
wegungen wie dem Surrealismus
oder dem Dadaismus hinterfragt
das double (manchmal auch als
Doppelginger*in verkérpert)
nicht nur die Trennung zwischen
Bewusstem und Unbewusstem,
sondern auch das Verhaltnis
zwischen Sein und Sprache,
zwischen Sein und Denken, zwi-
schen Projektion und Erkennen -
und auch zwischen Erschaffen
und Nachbilden. Und so ist in
den drei Bildern von Double Still
Lives (2016) wie auch in den vier
Speech Objects (2018/2021) das
double auf kompositorischer wie
symbolischer Ebene zentral. Die
schwarz-weife Serie Double Still
Lives evoziert die Asthetik der
avantgardistischen Objektfoto-
grafie und spielt mit Wiederho-
lung, Variation, Indexierung und
Mapstab. Die Speech Objects
funktionieren nach einer dhnlich
bindren Komposition. Sie zitieren
wiederum einige Assemblagen
von Claude Cahun oder von Elsa

von Freytag-Loringhoven - die
das erste Readymade herstellte,
das félschlicherweise Marcel
Duchamp zugeschrieben wurde.
Speech Object #2 besteht

aus sechs Glockenglasern, die
sechs silberne Empfangsglo-
cken bedecken, und spielt mit
Homonymien (also Wértern,

die gleich klingen, aber unter-
schiedliches bedeuten). Das

gilt auch fiir Speech Object

#1, dessen Schreibfedern an
Zweigen befestigt sind, die auf
kleinen Federhligeln gepflanzt
sind. Speech Object #3, das aus
zwei konvexen Objekten besteht
- einem runden Spiegel und
einer Vergroferungslinse - stellt
die Frage nach dem Verhaltnis
zwischen Reflexion und Absorp-
tion. Speech Object #4 schlief-
lich besteht aus zwei Pissoirs.
Speech Objects dekliniert einige
Formen des double (komple-
mentares double, dialektisches
double, bipolares double ...)
durch, um Fragen zu Alteritat
und ldentitat, Sprache und Per-
formativitat zu stellen.
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Ana Hoffner ex-Prvulovic* Double Still Lives (Detail), 2016,
Foto: WEST. Fotostudio

Ana Hoffner ex-Prvulovic* Speech Object #2 (Installationsansicht), 2018,
Foto: WEST. Fotostudio
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OYXOBHA OEKOJIOHU3ALMIA

Werkbeschreibungen

(SPIRITUAL DECOLONIZATION) — PART I, 2021
5 Zeichnungen, 2 hangende Skulpturen, metallisches Gestell, MaBe variabel

HyxosHa dekononnsauumja (Spi-
ritual Decolonization) - Part |
(2021) ist eine Hommage an

die wenigen Frauen aus Jugo-
slawien, die an den Ausstellun-
gen der Bewegung der Block-
freien Staaten teilgenommen
haben, und gleichzeitig eine
allgemeinere Reflexion liber die
Stellung von Kiinstlerinnen in
utopischen kiinstlerischen oder
politischen Bewegungen des
20. Jahrhunderts. In der Bewe-
gung der Blockfreien Staaten
spielten Kultur und Kunst eine
groBe Rolle, da die Anerkennung
der kulturellen Gleichheit, der
Kampf gegen den Kulturim-
perialismus und der Anspruch
eines kulturellen Erbes, das sich
von der klassischen westlichen
Moderne unterscheidet, von An-
fang an starke Prinzipien waren.
Die Unsichtbarkeit von Kiinst-
lerinnen in den Archiven zeigt
jedoch, dass die Gleichstellung
der Geschlechter immer noch
vernachldssigt wurde, obwohl
die Frauen in den Unabhangig-
keitskampfen und in der Be-
wegung der Blockfreien Staaten
eine wichtige Rolle spielten.

Nur sieben Frauen aus Jugosla-
wien nahmen an den Ausstellun-
gen der Blockfreien Staaten teil,
die wéhrend der gesamten akti-
ven Zeit der Bewegung organi-
siert wurden. Die Zeichnungen
von [lyxoBHa [ekonoHunsauyuja
(Spiritual Decolonization) -
Part | sind nach den Werken

von drei von ihnen entstanden:
Ankica Opresnik (1919-2005),
Zdenka Golob (1928-2019) und
Tinca Stegovec (1927-2019).
Ana Hoffner ex-Prvulovic* fand
Archivmaterial, auf dem die
Werke abgebildet sind, und
fertigte in ihrem* Atelier Kopien
an. Dabei versuchte sie* nicht,
die urspriingliche Technik, den
Stil oder das Format exakt nach-
zubilden, sondern versetzte
sich vielmehr in eine andere
Tradition als jene, in der sie*
ausgebildet worden war. Auf
diese Weise hinterfragt sie* das
dominante westliche Kunstsys-
tem (einschlieplich des Systems
der kiinstlerischen Ausbildung)
und dessen Ignoranz gegeniiber
Geschichten und Praktiken, die
die westlich-zentrierte Kunst-
geschichte dezentrieren oder
sogar umgehen. Auerdem
wiirdigt sie* Kiinstlerinnen, die
in der Kunstgeschichte mar-
ginalisiert wurden oder als un-
wichtig fiir die zeitgendssische
Kunstwelt gelten. Die hdngen-
den Skulpturen aus Draht und
Wollfaden, die zugleich zart und
locker sind, bestehen aus wie-
dergewonnenem Material -
industriell hergestellt, aber ver-
knipft mit hauslicher Arbeit,
Reparaturen oder Instandhal-
tung, wie Draht oder Gummi-
ringe. Indem sie modernistische
Formen nachbilden und einen
DIY-Trash-Aspekt kultivieren,
schweben sie zwischen Zuord-
nungen und Genres.

37 Ana Hoffner ex-Prvulovic*

Werkbeschreibungen

THE BACHA POSH PROJECT, 2016/2021

12 Drucke auf Archivkartons, je 25,4 x 20,4 x 3 cm; 2 Leinwénde,

je 180 x 100 cm mit Green-Screen-Stoff; 2 durchsichtige Glasplatten mit
Fotografien, je 60 x 40 cm; Glasplatten, Mae variabel

»Bacha posh® ist die englische
Ubersetzung eines Begriffs aus
dem Dari, der sich auf eine kul-
turelle Praxis in Afghanistan und
Teilen Pakistans bezieht. Dabei
wahlen einige Familien, die
keine S6hne haben, eine Tochter
aus, die als Junge leben und
sich entsprechend verhalten
soll - was es dem Kind ermég-
licht, die Schule zu besuchen,
sich allein in der Offentlichkeit
zu bewegen und allgemein
freier zu leben. Dieser Brauch
ist seit mindestens einem
Jahrhundert dokumentiert,
ist aber wahrscheinlich noch
viel dlter und wird heute noch
praktiziert. The Bacha Posh
Project (2016/2021) erwichst
aus Ana Hoffner ex-Prvulovic*s
Erkundung von verschiedenen
Formen von Queerness, zu
verschiedenen Zeiten, an ver-
schiedenen Orten und mit ver-
schiedenen sozialen Funktionen.
Mit dieser Arbeit — verankert in
einem Raum zwischen Ge-
schichte und Gegenwart, Erfin-
dung und Erkundung - schléagt
die Kuinstlerin* vor, den gegen-
wartigen Status von Queerness
zu Uberdenken, aus der Pers-
pektive des gesellschaftlichen
Uberlebens, der erweiterten
Méglichkeiten und der kulturel-
len Ndhe jenseits geopolitischer
Trennungen.

Die folgenden ,,Bacha Texte”
sind Experimente eines solchen

Schreibens von Geschichte
und Fiktion, von der Kiinstlerin*
selbst verfasst.



BACHA TEXTS

Recently, the Austrian government passed a law that punishes those who
wear the burka in public space. The covered, uncovered, or discovered
body is used to draw a line between public acceptance and public disap-
pearance. This is done by transforming every piece of cloth into a poten-
tial sign of queer life: the burka turns into forbidden drag, allowing the
state to distinguish seamlessly between terror and liberation, attack and
demonstration, public viewing and public punishment.

However, interest in drag as a form of resistance has expanded,
since the global politics of war are asking for more innovative,
more extraordinary tactics of resistance, too. These tactics sug-
gest that, if drag has established itself as a way of camouflaging
(indeed, a very warlike practice) and passing (indeed, a very
smart way to throw someone off the scent), why could it not
serve to play a trick on ISIS or the Taliban? Giving central atten-
tion to drag, as well as other forms of queerness, in the vocabu-
laries of resistance has rendered many gender-variant practices
visible, by giving recognition to what was formerly dismissed as
the disguising o?individuuls in segregated societies. The neo-ori-
entalism that has established itself since 9/11 relies heavily on
the image of a gender warrior who can defeat authoritarian
regimes through their own means—by turning their symbols
against them. One of these is the figure of “bacha posh” which
means “dressed like a boy” in Dari. The term is used to describe
girls who grow up as boys in Afghanistan. A traditional cultur-
al practice has made its way into the channels of mainstream
information distribution—more than anything else, bacha posh
has turned into a phenomenon through an increasing body of
reports, documentaries, and images. But what is the actual his-
tory of bacha posh, and how does it relate to its contemporary
interpretations?

BAMIYAN OIL PAINTING

Two giant Buddha statues stood in the Afghan province of Bamiyan until
recently. They were destroyed by the Taliban in 2001. The demolition of
the statues also opened up two holes in the mountains that had sheltered
them since the sixth century, reminding painfully of the statue’s absence. It

1

is exactly in these holes, these newly created caves that the first oil paint-
ings of the world have been found. They prove that painting with oil was
practiced in Afghanistan long before the first oil paintings emerged in Eu-
rope in the fifteenth century.

In The Bacha Posh Project (2016/2021), I'm trying to arrange, organize and
present the photographic and performative archive of the Afghan Surreal-
ist artist Aziza Mehran Ahmad. Ahmad has remained a little-known artist
of the Afghan avant-garde in Europe until today—ijust like the oil paint-
ings waiting behind the Bamiyan statues for their historical recognition for
centuries. Ahmad worked about the surrealist artist Claude Cahun in the
1960s, long before she became popular in Europe in the 1990s. Ahmad
also worked about Sonia Delaunay and Elsa von Freytag-Loringhoven. She
restaged some of Cahun'’s photographs, remade Delaunay’s baby blanket,
and doubled Freytag-Loringhoven's urinal—which was stolen by Duchamp
and wrongly assigned to him as the first readymade. While for the colonial
West this seems to be all about forceful reversals, from the perspective
of countries of the Non-Aligned Movement, the preservation of Surrealist
art practice was a vital element of cultural policy. Establishing decolonial
archives meant uniting anti-fascist voices and giving them a special status
within the emerging art world of the Non-Aligned. It is only by chance that
Surrealist practices were developed in Afghanistan—that is, it could have
happened in any other Non-Aligned country. As rich collections of artworks
from the 1960s show, efforts to fight imperialism were put into artistic prac-
tice, not just into new economic relations.

The Bacha Posh Project is a photographic and performative archive on dragin
times of war. It is evolving from the construction of the Surrealist artist Aziza
Mehran Ahmad and her work. Ahmad’s long-term research on bacha posh (girls
who grow up as boys) appears through portraits, still lifes, documents, com-
ments, and shiny surfaces. The Bacha Posh archive sheds light on Ahmad'’s life
and work as one of the main figures of early modern drag.

In The Bacha Posh Project I'm trying to organize, categorize and arrange the
work of Aziza Mehran Ahmad, who grew up as a bacha posh and documented
a community of what today we would call genderqueer people in Afghanistan



before the Soviet invasion in 1979. Ahmad’s artistic work sheds light on a main
figure of early modern drag, and through this forces us to think about drag and
war through a dimension that has been overlooked until today—that of the histor-
ical avant-garde.

Where does Ahmad’s archive come from? It is almost impossible to travel to Af-
ghanistan. While writing this text, I am listening to news about a bomb attack in
Kabul, which caused more than 60 deaths. Activists are warning that Afghanistan
is not a safe country, but still deportations of Afghan people are taking place, and
many of those being deported are queer people. Instead of conducting research
from the country itself, I have to rely on bits and pieces of information, some of
which come through friends and colleagues who have made their way to Europe,
and others that reach me through social media. It is thus difficult to say anything
reliable about the work of Ahmad, as his photographs appear only as negatives,
carried from one country to another for many years.

FAMILY ALBUM

When | constructed Aziza, | felt the need for disguise. This need was twofold.
First, | wanted to hide that | had an interest in bacha posh, as | understood from
the first moment that these girls reminded me of something deeply buried in
the history of the Balkans—a region | didn’t want to deal with again. | was fed
up with my own Eastern European history, | wanted to hide it. For that, | had to
pretend that nothing | saw in Afghanistan was familiar to me, although this has
never been the case. In fact, this region of war felt so close to me that | couldn’t
deal with the proximity. Unveiling my Eastern background would just bring me
closer to another East ... “And what if there is nothing to say about it? What if my
feeling of closeness is just an empty signifier, a loose memory without origins,
one that could refer to anything?” | was convinced that there can never be a re-
lation between one East and another East, that | had to invent an Afghan boygirl
to speak instead of me, while in fact it was me speaking, moving back and forth
on the shifting line of legitimized speech reserved for those outside the Western
canon. It was a recovery of a past that | was not allowed to have: a past of the
Non-Aligned countries, their relationships and art practices. Aziza was born in
Yugoslavia with me, she was born before me to take part in the first Non-Aligned
exhibitions, she has always already been there. She didn’t arrive with the Af-
ghan refugees in Belgrade in 2015. She is the outcome of a history that we both
were taken away from. It might be that | don’t need to speak of Aziza anymore,
but how could | stop mentioning her name? It seems like making her disappear
would mean destroying a queer person once again, destroying a part of myself. |
can’t do that.

This is my grand-
mother, she was born in 1927, and when she
died last year, she was almost 90. She lived in
the first and the second Yugoslavia. She survived
World War Il and the wars in the 1990s, she
went through three different political systems:
the kingdom, socialism, and capitalism. In this
picture, she is in her house in Southern Serbia,
she built it in the 1960s by herself. While trying
to understand what Aziza was doing, | thought of
my grandmother’s stories about her sister from
Macedonia, who was a sworn virgin. She lived
as a man and attracted a lot of attention from
Westerners who couldn’t believe that there is
anything other than a binary gender system in
a society that for them was only traditional. But
what could | say about the sworn virgins to those
Westerners? | have the same longing for a kinship
with nonbinary gender, the sworn virgin attracts
me as much as the Afghan bacha posh. | like to
think of them as my Non-Aligned relatives, as a
late outcome of the Non-Aligned Movement of
the 1960s, in which countries like Yugoslavia and
Afghanistan were close to each other. Isn’t this a
sweet little boygirl next to my grandmother? Isn’t
Annemarie Schwarzenbach really well dressed in
this image, which was taken when she drove to
Kabul in 19397 And Claude Cahun, who took her
name from her uncle, who was a French Orien-
talist? Aziza loved Cahun, like everyone does, |
believe.




Double Still Lives

“Little is known about the still lives of Aziza Mehran Ahmad. They include col-
lections of plants, puppets and textiles that might have been gathered from her
travels, bought in Paris or came as gifts from his friends. They possibly were
made out of memories of forgotten places, producing shadows that render the
quest for their origin as obsolete as it would be to try and define the identity of
their maker.”

Documents, Comments

On her journey, Aziza Mehran Ahmad had her first encounter with writing on ba-
cha posh. He produced more than 836 pages consisting of selected excerpts from
books written around the time of his arrival in Kabul. His comments show his
ambivalent relationship with interpretations of gender structures in Afghanistan.
While some of the comments reveal frustration about rejections by Western
travelers, others remain speechless. | have tried to assemble those comments
with selected pages from Jenny Nordberg’s The Underground Girls of Kabul: In
Search of a Hidden Resistance in Afghanistan, a contemporary travel guide and
instruction manual on how to discover the bacha posh.

“Ah-yah hah-goy toe-pock leh-ree?”
“Do they have guns?”
“Deh-hah-goy hah-daff tseh-dah?”
“Where are they hiding?”

Aziza was born 1942 into an Afghan working-class family, as the eldest of five
children. She spent her childhood being the representative son for her family, un-
der the name Mehran, among her four sisters. This experience shaped her whole
life: she refused to get married and became a student of archaeology in Kabul.
Her interest in politics led her to join the official delegation for the first summit
of the Non-Aligned Movement in 1961 in Belgrade. After the conference, Aziza
spent several years traveling throughout Europe. She lived in London and Paris
before returning to Kabul in 1979, unfortunately only a few months before the
Soviet invasion made it impossible to leave the country. As a feminist, artist, and
activist, Aziza fought against the Taliban and US occupation, mostly by supporting
queer people in underground networks. She left Kabul in 2015 at the age of 73;

she was last seen in a Belgrade squat and has since disappeared.

Aziza Mehran Ahmad once had contact with soldiers from the future in a dream.
They told him that they would write down some messages about their experi-
ences of the war from the barracks of Afghanistan. Ahmad put those messages
on the back sides of shiny surfaces all over European cities. They can be found
behind almost every mirror still today.

“Smile. “

“They’ll stop missing sooner or later.”

“I'm all by myself, but not alone!!!”

“This is who we are, this is what we do.”

“When you'r pushed, killing is as easy as breathing,”

“|ED. Buca.”

“We the unwilling

Led by the unknowing
All doing the impossible
For the ungrateful”
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ACTIVE INTOLERANCE, 2021

Zweiteilige Installation

PART |

Werkbeschreibungen

9 Messingplatten, je 60 x 90 cm, Mape variabel (auBerhalb des Ausstellungs-
raums, im Museumsquartier am Eingang zur Halle E+G)

PART Il

5 AO-Plakate, je 118,2 x 168 cm; 10 Fine-Art-Drucke auf Hahnemiihle-Papier,
je 50 x 40 cm; Video, Farbe, 16:9, 11 min 50 sek

In Active Intolerance (2021)
thematisiert Ana Hoffner ex-
Prvulovics* kiinstlerische For-
schung verschiedene Formen
der Ausbeutung von (billiger)
Arbeit in geschlossenen Milieus,
wie der Fabrik und dem Gefang-
nis, und deckt die Unsichtbar-
keit auf, der Arbeiter*innen und
Gefangene unterworfen sind.
Dieses Thema gehort zur Aus-
einandersetzung der Kiinstlerin*
mit dem westlichen kapitalis-
tischen und imperialistischen
politischen Projekt und dessen
unerbittlichen Bestreben, auf
der einen Seite arbeitende,
konsumierende, gehorchende
Korper zu schaffen und auf

der anderen Seite ,,Andere”

zu kontrollieren und auszu-
beuten, sowohl innerhalb als
auch auperhalb der (nationalen)
Gesellschaften.

Der zweite Teil der Arbeit, Active
Intolerance - Part I, besteht
aus drei Komponenten. Eine
Serie von sechs Plakaten zeigt
in blauer Schrift auf rotem Hin-
tergrund ausgewahlte Satze aus
dem Manifest der Prisons Infor-
mation Group, wie zum Beispiel
»Das Unertragliche, das mit
Gewalt und durch Schweigen

erzwungen wird, darf nicht langer
hingenommen werden” und
,Lasst uns zu Menschen werden,
die Gefdngnisse, das Rechtssys-
tem, das Krankenhaussystem, die
Psychiatrie, das Militar usw. nicht
tolerieren®. Die 1970 von dem
Philosophen Michel Foucault,
dem Schriftsteller Jean-Marie
Domenach und dem Historiker Pi-
erre Vidal-Naquet (spater kamen
noch die Intellektuellen Gilles
Deleuze, Jean Genet und Jean-
Paul Sartre dazu) gegriindete
Prisons Information Group hatte
zum Ziel, Informationen liber die
Zusténde in den franzésischen
Gefangnissen zu verbreiten, um
eine 6ffentliche Reaktion gegen
die unertraglichen Bedingungen,
unter denen die Gefangenen
leben (und arbeiten) mussten,
auszuldsen und schlieplich eine
Veranderung zu fordern. Die
Gruppe fiihrte intensive Feldfor-
schungen durch, indem sie Ge-
fangene, deren Partner*innen und
Gefangniswarter befragte und die
gesammelten Informationen in
Form von Samisdat-Flugblattern
verteilte.

Neben den sechs Plakaten do-
kumentiert eine Fotoserie von
Ana Hoffner ex-Prvulovic* deren
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Heimatstadt Paracin in Serbien.
Die uiberbelichteten Rénder auf
einigen Bildern sowie das Spiel
mit Uberlagerungen, Transpa-
renzen und Spiegelungen und
die intensiven Farben des Dru-
ckes verhindern, dass die Serie
in Nostalgie verféllt. Einst eine
typische sozialistische Stadt mit
ihren vier Fabriken (fiir Glas-,
Textil-, Zucker- und Zementpro-
duktion) und ihren sozialen und
kulturellen Einrichtungen, gibt
es in Paracin jetzt nur noch eine
einzige Fabrik. Um zu liberleben,
musste die Zementfabrik mit
der Strabag zusammenarbei-
ten - einem Osterreichischen
Bauunternehmen, das massiv

in Stidosteuropa investiert und
die lokalen Arbeitskrafte durch
Gefangnisarbeit ausbeutet. Dies
ist die Verbindung zum letzten
Teil der Arbeit, einem Video
ohne Ton, das zwei Arten von
Bildern miteinander verschmilzt.
Eine Ebene zeigt Werbeclips
der Strabag, von allgemeinen
Mitteilungen bis hin zu Werbung
fir eines ihrer Entwicklungspro-
jekte (eigentlich ein Gentrifizie-
rungsprojekt): Belgrade Water-
front. Diese Bilder werden mit
tonlosen Videoclips von EKV
(fiir Ekatarina Velika, Katharina
die Grope), einer beriihmten
alternativen Punkrockband aus
Belgrad, verwoben. Durch die
Verflechtung dieser Bilder zeigt
die Kiinstlerin* die Diskrepanz
zwischen dem sozialistischen
Modell der selbstorganisierten
(Kunst-)Produktion und neolibe-
ralen, imperialistischen Produk-
tionsformen. Eine Textzeile, die

Werkbeschreibungen

wahrend des gesamten Videos
am unteren Rand des Bild-
schirms lauft, enthalt schlieflich
eine libersetzte und leicht ge-
kiirzte Version eines investiga-
tiven Artikels liber den illegalen
und unmenschlichen Einsatz
von Geféngnisarbeiter*innen auf
Autobahnbaustellen, neben an-
deren illegalen Verstrickungen.

Active Intolerance - Part | ist
auferhalb des Ausstellungs-
raums, am Eingang zur Halle
E+G im Museumsquartier aus-
gestellt. Das Werk befasst sich
speziell mit der lokalen Situation
von Gefangnisarbeiter*innen in
Osterreich. Viele Produkte des
Alltags werden von Haftlingen
hergestellt, die niedrige Léhne
erhalten und keine Méglichkeit
haben, sich gewerkschaftlich zu
organisieren. So bleiben sie auf
unertragliche Weise unsichtbar.
Ana Hoffner ex-Prvulovic* setzt
sich mit dieser Unsichtbarkeit
auseinander, indem sie* eine
vollstandige Liste der dster-
reichischen Unternehmen, die
Gefangnisarbeit nutzen, offen-
legt. Die Liste wurde 2018 in
einem vom Justizministerium
herausgegebenen Dokument
veroffentlicht und nur wenige
Monate spater von der Web-
site des Ministeriums zuriick-
gezogen. Die AuBeninstallation,
bestehend aus neun bedruckten
Messingplatten kann als (Anti-)
Mahnmal im Negativen gesehen
werden, das die Betrachter*in-
nen an die stillschweigende und
umfangreiche Nutzung von Ge-
fangnisarbeit erinnert.
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INTERVIEW

Ana Hofftner
ex-Prvulovic*®

im Gesprach mit
Anne Faucheret

TRANSFORMATION UND STORUNG

Deine Ausstellung beginnt in einer Blackbox, in der drei Kunst-
werke ausgestellt sind. Sie geben einen Einblick in die Themen,
die sich durch die ganze Ausstellung ziehen. After the Transfor-
mation (2013) ist ein Video, in dem du in einem Stimmtraining die
Méglichkeiten der Stimme jenseits bindrer Zuweisungen unter-
suchst. AuBerdem verschrénkst du diese persénliche (wenn auch
fragmentarische) Erzéhlung mit dem historischen Prozess des
Wandels in Osteuropa in den 1990er-Jahren. In Future Anterior -
lllustrations of War (2013) geht es um die Kontinuitét sexuali-
sierter Gewalt, dargestellt oder ausgeiibt in Zeiten von Krieg und
Frieden. Fifty-One Pieces — Believing in Art (2016) ist ein mini-
malistisches Denkmal zur Erinnerung an das Verschwinden von
51 Kunstwerken aus der Nationalgalerie von Bosnien und Herze-
gowina wdhrend der Jugoslawienkriege, also eine Stellungnahme
gegen kulturelle Amnesie, aber auch ein Aufruf an Kunstinstitu-
tionen, Verantwortung fiir die Geschichte zu iibernehmen. Wie
artikulierst du diese drei Positionen, und wie werden sie durch
andere Arbeiten in der Ausstellung greifbar gemacht?

After the Transformation war die erste Arbeit, die ich 2013
gemacht habe, als ich anfing, Queerness als Bedeutungstra-
ger von Erinnerung zu untersuchen. Da ich etwa ein Jahr lang
Testosteron genommen habe, habe ich eine tiefere, mann-
lichere Stimme, die bei einigen Leuten den Eindruck erweckt,
ich wére als Junge aufgewachsen. Die Stimme verweist auf
eine Vergangenheit, die ich aus der Perspektive der Normen
von Geschlechterentwicklung nicht unbedingt so erlebt
habe. Aber dieser Bezug ist auch nicht einfach falsch. Es geht
vielmehr darum, dass ich eine Mannlichkeitsgeschichte fiir

Ana Hoffner ex-Prvulovic* After the Transformation (Videostill), 2013

mich in Anspruch nehmen kann, die in den Augen der Hetero-
normativitadt keine Anerkennung findet. Das ist ein typisches
Problem von queeren Menschen, denen immer wieder vor-
geworfen wird, sie wiirden Geschichte ausloschen und nicht
nach der zugewiesenen Logik von Geschlecht handeln. Der
Anspruch auf Geschichte ohne direkte Referenz, ja ohne eine
anerkannte kérperliche Erfahrung, hat mich dazu gebracht,
weiter dariiber nachzudenken, wie Queerness tatsachlich ein
Werkzeug sein kann, um Geschichte und Erinnerung anders
zu betrachten. Ich begann mich fiir Konzepte zu interessieren,
die Erinnerung ohne direkte Erfahrung beanspruchen, Erinne-
rungen, die anders libertragen oder sogar anders geschaffen
werden. Mit Future Anterior - lllustrations of War habe ich
dann untersucht, wie eine spezifische Zeitlichkeit (future
anterior, die vollendete Zukunft) dazu beitragen kann, die
Vorstellungen von wahrer und falscher Geschichte zu ver-
schieben. Und Fifty-One Pieces entstand, als ich anfing, die
Queerness der Erinnerung auf Institutionen auszudehnen bzw.
anzuwenden, die scheinbar Erinnerung bewahren, in Wirklich-
keit aber steuern. In dieser Arbeit geht es viel um die Politik
des Sammelns und um Sammeln als Praxis, was dann in ande-
ren Arbeiten der Ausstellung wieder auftaucht.

TRAUMA - ALS REARTIKULATION UNTERDRUCKTER
NARRATIVE

In deiner Arbeit liberdenkst du die Art und Weise, wie Geschichte
geschrieben wird, entlang der fragmentierten Erzédhlungen von
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traumatischen Erfahrungen. Was erzdhlt eine traumatische Er-
fahrung iber die posttraumatische Pathologie, liber die individu-
elle Psyche hinaus? Kannst du erldutern, wie du in deiner Arbeit
die produktive Wirkung von Trauma thematisierst, indem du die
normalisierten und naturalisierten Geschichten einer Gesell-
schaft infrage stellst?

Trauma als populérer Diskurs ist unglaublich langweilig.
Jede’r spricht davon, jeder wird friiher oder spater durch
irgendetwas traumatisiert und nimmt dies dann als Rechtfer-
tigung dafiir, alles Mdgliche zu behaupten. Interessant ist in
der Tat die historische Entwicklung des Traumas. Der Begriff
sTrauma“ entstand in Sigmund Freuds und Josef Breuers
Arbeit lGiber Hysterie unter dem Einfluss von Jean-Martin
Charcot und seinen neuropathologischen Forschungen in der
Klinik Salpétriere in Paris. Sigmund Freud und Josef Breuer
betrachteten die Symptome der Hysterie als Folge von Trau-
mata. Man kann sagen, dass ein grofler Teil von Freuds spate-
rer Arbeit von seinem Denken liber Traumata in Bezug auf die
Geschlechtertrennung beeinflusst wurde. Wahrend die weib-
liche Hysterie als Folge verdrangter Fantasien verstanden
wurde, ging man bei der méannlichen Kriegsneurose von ver-
drangten Erinnerungen aus. Zwischen Fantasie und Erinne-
rung klafft eine wesentliche Liicke, die immer geschlechts-
spezifisch war, und diese Liicke versuche ich mit dem Begriff
der Queerness zu erfassen. Es geht darum, ,,Trauma“ wieder
mit einer kérperlichen Erfahrung zu verbinden (der von
queeren Menschen, aber nicht ausschlieplich), aber auch da-
rum, das Verstandnis von Erfahrung selbst zu verandern. Ich
versuche also, Trauma durch die Entkoppelung von Ursprung
und Wirkung (des Traumas) neu zu definieren, und durch die
auferst wichtige Kategorie der Nachtraglichkeit.

GESCHICHTE UND POSTMEMORY

Mit dem Begriff ,,Postmemory“ beschreibt die Literaturwissen-
schaftlerin Marianne Hirsch das Verhdltnis der ,,Generationen
danach® zu den persénlichen, kollektiven und kulturellen Trau-
mata derer, die vor ihnen kamen, zu Erfahrungen, an die sie sich
nur durch die Geschichten, Bilder und VVerhaltensweisen ,erin-
nern®; mit denen sie aufgewachsen sind. Aber diese Erfahrungen
werden jhnen so tief und affektiv vermittelt, dass sie als eigen-
stdndige Erinnerungen erscheinen. Die Verbindung der Post-
memory zur Vergangenheit wird also nicht durch die Erinnerung,
sondern durch das Imaginieren/Vorstellungen, Projektionen und
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Kreationen vermittelt. In deiner Arbeit verschrénkst du dezidiert
Erinnerung und Fantasie, um einen Raum fiir vergessene histo-
rische Zusammenhdnge, ungesehene kulturelle Verbindungen
und die Entschliisselung von Amnesie und Verdréngung zu éffnen.
Kannst du uns einige Beispiele nennen und uns sagen, warum es
so wichtig ist, die Fantasie und Fiktion anzuregen, um die Erinne-
rungskultur neu zu erfinden?

In der Ausstellung gibt es zwei Werkserien, die eng mitein-
ander verbunden und schwer zu zeigen sind, was das von dir
beschriebene Problem verdeutlicht: Non-aligned Relatives
(2016-2021) und The Bacha Posh Project (2016/2021).

Fiir The Bacha Posh Project habe ich versucht, eine fiktive
Persona zu erschaffen. Ich nannte sie Aziza Mehran Ahmad
und beschloss, dass sie eine surrealistische Kiinstlerin aus
Afghanistan ist, mit einer Migrationsgeschichte nach Europa
und genderqueer. Nur dank Azizas Existenz war ich in der
Lage, eine Sammlung von Arbeiten von Claude Cahun, Sonia
Delaunay und Elsa von Freytag-Loringhoven zu erstellen, die

Ana Hoffner ex-Prvulovic* Non-aligned Relatives (Performance-
Dokumentation), 2019, Ausstellung Queer Stories. Foto: Judith Stehlik
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ich Aziza zuordnete. Das Anlegen dieser Sammlung war ein
Weg, Verwandtschaft zu schaffen, wo ich sie selbst gerne ge-
funden hatte. Die Sammlung spricht mehr von meiner Sehn-
sucht nach einer Vergangenheit mit politisch engagierten
queeren Persoénlichkeiten, zu denen ich gehoéren kdnnte, als
von existierenden Beziehungen. Da ich eine solche Geschich-
te nicht habe, musste ich Wege finden, sie zu erschaffen. Das
Bacha Posh Project ist eine Erkundung von Rahmung und
Benennung, deshalb besteht es fast nur aus Display-Elemen-
ten, wahrend Non-aligned Relatives sich im Raum zwischen
physischer Erscheinung (Fotografien, Skulpturen usw.) und
symbolischer Navigation, in Form eines Performance-Videos,
bewegt. Aber eigentlich gehéren diese beiden zusammen.

NON-ALIGNMENT UND QUEERNESS

Blockfreiheit als geopolitische Realitdt (beziehungsweise Utopie)
und Nicht-Anpassung als Konzept - eine politische und kulturelle
Weigerung, sich bestimmten normativen Modellen und Verhal-
tensweisen anzupassen - tauchen in deiner Arbeit immer wieder
auf. Non-aligned Relatives ist eine Werkkonstellation, in der du
verschiedene Aspekte der Nicht-Anpassung auf politischer, kul-
tureller und psychologischer Ebene untersuchst. Kannst du etwas
zu der Beziehung sagen, die du zwischen Non-alignment und
Queerness herstellst, und erkldren, wie diese beiden Begriffe, die
zugleich Realitdten und Konzepte sind, dazu dienen, unsere Be-
ziehungen zur Vergangenheit und zur Zukunft neu zu erfinden?

Die Galerie der Blockfreien Staaten, die 1984 in Jugoslawien
gegriindet wurde, arbeitete nach dem Prinzip der Schenkung.
Die Kunstwerke wurden der Galerie geschenkt, ausgehend
von der Idee der gleichberechtigten Beziehungen zwischen
den Nationen. So sehr wir uns auch von den modernistischen
Ideen, die mit der nationalen Befreiung verbunden waren,
verabschiedet haben, so sehr muss man doch bedenken,

was das Besondere an der Blockfreiheit auch heute noch ist:
Die Objekte wurden nicht aus kolonialen oder gepliinderten
Sammlungen in die Museen gebracht, sie waren nicht Gegen-
stand von Finanzspekulationen oder wurden aufgrund privater
Investitionsinteressen gekauft. Wir sind so weit davon ent-
fernt, eine Institution zu etablieren, die wie die Galerie der
Blockfreien Staaten funktioniert, dass es notwendig ist, alles,
was sich aus diesem Konzept ergibt, weiter zu entwickeln.

Ich versuche immer wieder, die Idee des non-alignment auf
bestehende Sammlungen anzuwenden, und zwar nicht nur
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auf die historische Avantgarde, wie ich es bei Non-aligned
Relatives getan habe, sondern als eine Methode, um queere
Verwandtschaft herzustellen. Vielleicht, weil es bei der Block-
freiheit darum ging, Bande zwischen Nationen zu kniipfen,
die sich rassisierten Hierarchien, imperialer Herrschaft und
kolonialer Ausbeutung verweigerten, erscheint sie mir so nahe
an den heutigen Formationen queerer Verwandtschaft.

INTERVENTION UND SELBSTREFLEXION

Du verankerst deine Praxis im Bereich der kiinstlerischen For-
schung, die du als Intervention und Selbstreflexion zugleich
verstehst. Deine Arbeiten basieren auf langfristigen (manchmal
auch bewusst abschweifenden) Recherchen zu bestimmten The-
men und erzielen eine Reartikulierung/Neuanordnung von Wissen
sowie eine Intervention in die gesellschaftlich-politische Realitdit.
Gleichzeitig lotest du in deinen Arbeiten stdndig deine eigene
Positionalitdt aus, hinterfragst deine eigene Perspektive als
Kiinstlerin* Teil des Ausstellungskomplexes. Der interventionisti-
sche und der selbst reflexive Aspekt deiner Praxis sind Prozesse,
die nie abgeschlossen werden kénnen, sondern sich stdndig neu
definieren und konfigurieren. Kénntest du The Bacha Posh Project
vielleicht in diesem Rahmen kontextualisieren?

Ich denke, wir haben nicht den Luxus, Intervention und
Selbstreflexion zu trennen wie friihere Generationen, viel-
mehr missen wir alles gleichzeitig tun. Im Fall von The Ba-
cha Posh Project wollte ich auf jeden Fall einen Begriff des
»Ostens” mit einem anderen in Beziehung setzen. Das war die
Idee, die hinter der Verbindung zwischen dem Balkan und
Afghanistan stand, denn beide sind als ,,Osten” dhnlichen
Mechanismen der Unterdriickung unterworfen. Der Balkan
hatte jahrzehntelang wenig bis gar keine Verbindung zu
Afghanistan, dann stellte sich heraus, dass sie durch nichts
anderes als eine ,,Route” verbunden sind. Hatte das auch
anders sein kdnnen? Uns wird sténdig beigebracht, WeiBsein
und die westliche Vorherrschaft im Fokus zu behalten, uns
auf die Macht zu beziehen, anstatt Beziehungen untereinan-
der aufzubauen. Die Menschen auf dem Balkan hatten keine
Chance, eine Beziehung zu Afghanistan aufzubauen (und
umgekehrt), bevor sie durch globale Kriegsverhiltnisse zu-
sammengebracht wurden. Diese Trennung, ein Ergebnis des
globalen Rassismus, brachte mich auf den Gedanken, dass
ich zum Beispiel mit dem Fall des Sozialismus auch die Még-
lichkeit verloren habe, liber die Bewegung der Blockfreien
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Ana Hoffner ex-Prvulovic* Freud Film (Videostill), 2017/2021

Staaten Beziehungen zu entkolonialisierten Landern aufzu-
bauen. An diesem Punkt wurde das Projekt zu einer Reflexion
dartiber, dass ich gezwungen war, in Osterreich aufzuwach-
sen, ohne jegliche Ahnung von Landern wie Afghanistan, die
ich durch eine blockfreie Verbindung hatte haben kénnen,
wenn sie liberlebt hatte, wenn Jugoslawien und Afghanistan
es geschafft hatten. Ich hatte das Gefiihl, dass da ein Mo-
ment des Potenzials verloren gegangen war, und die Frus-
tration dariiber, das verpasst zu haben, sowohl als Einzelne*
als auch als Gesellschaft, ist etwas, das ich immer noch als
sehr schmerzhaft empfinde. Es machte fiir mich Sinn, diese
Gefiihle des Verlusts und der Wut ernst zu nehmen und in die
Arbeit einflieBen zu lassen. Dies ist vielleicht ein gutes Bei-
spiel dafiir, wie ich mir kiinstlerische Forschung vorstelle.

SPRACHE UND PERFORMANCE

Die Psychoanalyse und das Unbewusste — das in den Prozessen
der Geschichtsschreibung, der Erinnerung und der Subjekti-
vierung zum Tragen kommt - ist in deiner Arbeit sehr wich-

tig. In Freud Film (2017/2021) beschéftigst du dich mit dem
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Unbewussten innerhalb der Entwicklung der psychoanalytischen
Theorie von Freud und setzt dich mit der rassistischen und hetero-
patriarchalen Dimension seines Konzepts der Alteritét ausein-
ander, das fiir die moderne ,europdische Identitdt” grundlegend
ist - da diese auf dem Ausschluss Anderer beruht. Dennoch
verwendest du die Psychoanalyse als selbstreflexive und kritische
Methodologie, um historische, politische und persénliche Prozes-
se zu beobachten, die sich um die Begriffe Verleugnung, Feti-
schismus, Gewalt, Unterdriickung und Trauma drehen. Du betonst
auch die Performativitét der Sprache, also ihre Fahigkeit, Dinge
nicht nur zu beschreiben, sondern auch zu erschaffen. Kannst du
etwas Uber die Verwendung von Sprache und ihre Performativitat
in deinen Werken sagen?

Freud Film ist ein Rundgang durch das Sigmund Freud Muse-
um in Wien, in den ich mehrere historische Filme einfiige. Zu-
nachst die Erschiefung von Franz Ferdinand, die vom ersten
bosnischen Filmemacher Antun Vali¢ gefilmt wurde. Dieses
Filmmaterial ist im Filmarchiv Austria vorhanden, allerdings
ohne Antun Vali¢és Namen. Er verkaufte das Material an eine
Filmgesellschaft und wurde aus der Filmgeschichte getilgt.
Uber Antun Valiés Arbeit gelegt erscheinen Zitate aus Freuds
Briefen, nachdem er Slowenien und Bosnien besucht hat-

te. Sie offenbaren den unterschwelligen Rassismus Freuds
und die Grenzen der Psychoanalyse. Der zweite historische
Film in diesem Werk ist Der Kilometerfresser, ein populédrer
Film aus dem Jahr 1925, der die sogenannten Kronlander der
Habsburger Monarchie auf nostalgische Art und Weise und
mit ethnografischen Mitteln buchstéblich neu zusammen-
setzt. Freud Film ist stumm, er gibt der inneren Stimme der
Leser*in Raum, wie in After the Transformation, wo grofe
Teile des Textes dem Publikum zum Lesen gegeben werden.
Einen Text zu sehen und die eigene Stimme zu horen, gibt
fiir mich die Liicke wieder (,,performs the gap*) zwischen
Verkérperung und Geschichte, zwischen Gegenwart und dem
Verlust der Vergangenheit. AuBerdem wird dadurch die Zuge-
hérigkeit von Kérper und Stimme entscheidend desynchroni-
siert. Die Desynchronisation ist im Allgemeinen eine wichtige
Methode, die ich in meiner gesamten Arbeit zu entwickeln
versuche.

AKTIVISMUS UND PRODUKTIVER BLICK
Noch ein ganz anderes Thema wird in der Ausstellung beleuch-
tet — ndmlich die Ausbeutung von (billigen) Arbeitskréften in
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(6sterreichischen) Geféngnissen. Viele Alltagsprodukte werden
von Gefdngnisinsass*innen hergestellt, die niedrige Léhne er-
halten und keine Méglichkeit haben, sich gewerkschaftlich zu
organisieren. So bleiben sie auf unertrdgliche Weise unsichtbar.
Darum geht es in der zweiteiligen Arbeit Active Intolerance (2021).
Der erste Teil der Installation ist eine Aufeninstallation, die aus
bedruckten Messingschildern besteht, auf denen die ésterreichi-
schen Unternehmen aufgelistet sind, die Gefdngnisarbeit nutzen
oder genutzt haben. Der zweite Teil der Arbeit besteht aus einer
Plakatserie, die in blauer Schrift auf rotem Hintergrund Sétze der
radikal-aktivistischen Prisons Information Group des Philosophen
Michel Foucault und des Historikers Pierre Vidal-Naquet zeigt,
sowie einer Fotoserie, die den Zustand von Fabriken und Einrich-
tungen in deiner Heimatstadt Paracin in Serbien dokumentiert.
Fiir Active Intolerance hast du verschiedene Strategien der Offen-
legung entwickelt, und in deiner Ausstellung geht es vor allem um
Strategien, Dinge sichtbar zu machen. Kannst du diese interven-
tionistische und aktivistische Dimension deiner Arbeit und andere
Strategien, die du zu diesem Zweck einsetzt, ndher erlGutern?

Ich beschéaftige mich stéandig mit der Frage, wie man Dinge
zeigen kann. Damit meine ich nicht, wie man eine Plattform
fir Sichtbarkeit schafft, sondern im Gegenteil, wie man neu
ordnet, kombiniert und ein neues Setting schafft, liber be-

stehende soziale, politische oder andere Trennungen hinweg.

Wie wir wissen, nehmen diese Trennungen durch Asthetik
Gestalt an, so dass eine formale Neuordnung eine Verande-
rung der Struktur der Dinge selbst anregen kann. Ich denke,
das ist die wahre aktivistische Dimension der Kunst: Wie
kann man das Problem der Trennung I6sen und sie wieder
aufheben? In Private View zum Beispiel habe ich ausschlief3-
lich Material zusammengestellt, das online verfiigbar ist, ich
habe Informationen kopiert, die bereits im Umlauf sind. Aber
ich hoffe, dass die Installation es dem Publikum erméglicht,
die verheerende Situation von Institutionen der zeitgenos-
sischen Kunst heute in ihrer ganzen Dimension zu sehen.
Natiirlich geht es auch hier um die Arbeit am Material, um
Rahmung und Benennung und um die Schaffung einer Les-
barkeit, die sonst vielleicht ausgeschlossen ist.
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BIOGRAFIE

Ana Hoffner ex-Prvulovic* ist Kiinstlerin* Forscherin* und Autorin*.
Sie* arbeitet in und liber zeitgendssische Kunst, Kunstgeschichte,
Kulturwissenschaften und kritische Theorie. Sie* interessiert sich
fuir Queerness, Displays des globalen Kapitals, Kolonialitat und den
Osten, Formen der Flucht, die friihe Psychoanalyse sowie Erinne-
rungs- und Kriegspolitik. Ana Hoffner ex-Prvulovic* arbeitet mit Vi-
deo, Fotografie, Installation und Performance. Sie* setzt Mittel der
Aneignung, wie die Neuinszenierung von Fotografien, Interviews
und Berichten, ein und sucht nach Wegen, normative Zugehérigkei-
ten von Korper und Stimme, Ton und Bild zu desynchronisieren. Sie*
arbeitet explizit gegen die gegenwartige Dominanz von Konzern-
asthetik, von Ekel- und Schreckensbildern und gegen ein rechtes
Establishment, indem sie* auf Praktiken der Analyse, Kontextuali-
sierung und Reflexion besteht.

* an der Schnittstelle jener, die 1980 in Paraé¢in (Jugoslawien) gebo-
ren wurden, die 1989 versetzt wurden und 2002 die kapitalistische
Staatsbiirgerschaft (Osterreich) mit neuem Namen erhielten.

Ana Hoffner ex-Prvulovic* Non-aligned Relatives (Performance-
Dokumentation), 2019, Ausstellung Queer Stories. Foto: Judith Stehlik
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Mit Wolfgang Brunner, Carola
Fuchs, Andrea Hubin, Michaela
Schmidlechner, Michael Simku

Jeden zweiten Sonntag um 15
Uhr kdnnen Sie die Ausstel-
lungen mit unseren Kunstver-
mittler*innen entdecken und

Zusammenhénge und Hinter-
griinde der ausgestellten Werke
besprechen.

(Fiihrung in deutscher Sprache)

BEGLEITPROGRAMM

Im Rahmen der Ausstellungen
finden mehrere performative
und diskursive Veranstaltungen
statt. In Listening Sessions, per-
formativen Lesungen, Podiums-
diskussionen und Workshops
werden Gastkiinstler*innen,
Autor*innen, Aktivist*innen
oder Wissenschaftler*innen zu
Wort kommen, die unterschied-
liche Perspektiven auf die in den
Ausstellungen angesprochenen
Themen bieten.

In Zusammenarbeit mit dem
mumok kino und dem Filmfes-
tival this human world finden
zudem Filmvorfiihrungen und
Gespréache statt.

Details und regelmapige
Updates finden Sie auf

unserer Website
www.kunsthallewien.at und auf
unseren Social-Media-Kanalen.
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FUR SCHULEN
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TON~BILD

MEDIENTECHNIK GMBH
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Umsetzung von Bild, Ton
und Licht.

fur
Kunst & Kultur
zum Niederknien.

www. tonbild.at
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Ana Hoffner ex-Prvulovic* Disavowals or Cancelled Confessions (Detail), 2016,
Foto: WEST. Fotostudio




Freier Eintritt jeden Donnerstag, 17-21 Uhr!

MEHR INFORMATIONEN ZUM PROGRAMM:
www.kunsthallewien.at
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